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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) teve origem
gquando nosso professor Genivaldo Antonio Alves aplicou um projeto no 6°
semestre no Curso de Artes Visuais das Faculdades Magsul, com o tema
Graffiti, e me chamou atencdo as cores, os desenhos, e 0 modo como foi
elaborado o projeto, formando grupos. No dia da realizagcéo do trabalho pratico,
foi muito divertido e produtivo, quando comegcamos a pintar, aparentemente o
trabalho néo iria ficar interessante, mas quando finalizamos, foi encantador. Foi
0 projeto mais prazeroso que ja havia feito na faculdade. Por causa desta
experiéncia, fiquei pensando sera que € possivel trabalhar o graffiti em sala de
aula? Por este questionamento surgiu o interesse pelo tema, pois uma arte
como esta ndo poderia passar em branco, em se tratando de um curso de
Artes Visuais.

A pergunta condutora do curso de Artes Visuais “De onde viemos? Que
somos? Para onde vamos?” esta eternizada na obra do artista Paul Gauguim,

refletindo e norteando a respostas a estes questionamentos.

Figura 1- Obra: De onde viemos? Que somos? Para onde vamos?De
Paul Gauguin, 1897.

Fonte: http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br — acesso em 07/nov./2013

“Gauguin pintou esta enorme tela em dezembro de 1897, em sua
cabana no Taiti. Estava em estado de profunda depresséo pela morte
de Aline, sua filha preferida. Doente e sem dinheiro para comprar
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alimentos, muito menos remédios, achou que o suicidio era o melhor
caminho. Mas, antes — diria mais tarde -, “queria pintar uma tela
imensa e nela colocar toda a minha energia”. O resultado foi uma
obra de grandes proporcdes — a maior que pintou em toda a sua vida.
Era o testamento final, onde questiona suas idéias sobre os mistérios
da existéncia humana. Concluida a obra, Gauguin tentou envenenar-
se ingerindo arsénico. Sobreviveu, porém, e em seguida escreveu a
um amigo na Franca, explicando o contetudo do quadro.”(Os Grandes
Artistas, p.180).

A obra de Gauguin, mostra todos os seus sentimento, as dificuldades em
gue o artista estava passando no Taiti, com uma enorme depressao por causa
da morte de sua filha Aline, Gauguim através da obra faz um questionamento
sobre a existéncia humana.

O objetivo principal deste estudo é verificar se os professores de Arte
estdo aplicando o conteudo Graffiti, e como o professor esta abordando este
tema com seus alunos, se encontram dificuldades de explicar a historia do
Graffiti, e como o mesmo esta possibilitando o trabalho pratico na realidade
apresentada.

Esse texto busca apresentar as possiveis definicdes das classificacbes
da Arte, buscando reflexdes nas indagacdes de tedricos que definem o estudo
da Arte, incentivando a apresentacdo aos alunos de concepcdes inovadoras
para o estudo da arte.

Nesse sentido, o trabalho de pesquisa ficou assim dividido: Na primeira
secdo conto o interesse pelo tema e a pergunta condutora do curso de Artes
Visuais “De onde viemos? Que somos? Para onde vamos?” eternizada na obra
do artista Paul Gauguim, refletindo e norteando as respostas a estes
guestionamentos. A segunda secdo sera voltada ao Graffiti. desafiando
barreiras, para isso recorremos a algumas definicbes de Reis (2010) e Coli
(2004), também de outros autores para situar nossos leitores de onde falamos
sobre a evolugcdo da Arte utilizaram-se os pressupostos de Proenca (2012),
Reis (2010), Pradel (1999) e Farias (2002). A terceira se¢édo sera voltada ao
surgimento e o significado do Graffiti e a relagéo do Artista Jean Dubuffet e sua
biografia, argumentando a diferengca entre Pichagdo e o Graffiti e um breve
histérico do Muralismo Mexicano embasando-se com o fendmeno que surge
neste periodo apresentado como Diego Rivera e sua biografia. A quarta secao
sera voltada para o projeto, para tanto foi elaborado para mostra aos Arte-
Educadores se é possivel trabalhar o Graffiti com os alunos do Ensino Médio.
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2- GRAFFITI: DESAFIANDO BARREIRAS

Nessa secdo apresentamos Graffiti. desafiando barreiras para isso
recorremos a algumas definicdes de Reis (2010) e Coli (2004) e também de
outros autores para situar nossos leitores de onde falamos.

Para falarmos sobre a evolucdo da Arte utilizaram-se 0s pressupostos
de Proenca (2012), Reis (2010), Pradel (1999) e Farias (2002).

2.1 DefinigOes de Arte

Segundo Reis (2010, p.11) se consultarmos um dicionario, veremos que
Arte é a capacidade de o homem pér em pratica uma idéia. Portanto, Arte é,
antes de tudo, um meio de comunicagao.

A Arte € a referéncia para expressar 0S nossos sentimentos, nossa
histéria, como vemos a vida, o que pensamos do mundo e do restante das
pessoas. Arte € a expressdo de tristeza e felicidade. Arte é o0 meio de
comunicacdo onde podemos falar, fazer, expressar, mostrar e interagir com o

expectador.

A arte constroi, com elementos extraidos do mundo sensivel, um
outro mundo, fecundo em ambigilidades. Na obra ha uma
organizacdo astuciosa de um conjunto complexo de relagcdes, um
mundo Unico feito a partir do nosso..., capaz de atingir e enriquecer
nossa sensibilidade. Ela nos ensina muito sobre nosso proprio
universo, de um modo especifico, que ndo passa pelo discurso
pedagdégico, mas por um contacto continuo, por uma freqiientacédo
que refina nosso espirito. ( COLI, 2004, p. 111).

A arte nos da a liberdade de construir o que sentimos perante todos
independentemente se as pessoas compreendem ou ndo, € 0 momento Unico
gue retiramos de dentro de nds e dos acontecimentos do mundo, uma arte que
retiramos de dentro do nosso corpo e de nosso espirito.

Segundo Reis (2010, p.23), O homem produz Arte desde antes da
invencdo da escrita, por volta do ano 4000 a.C. As pinturas e desenhos mais

antigos datam do Periodo Paleolitico, ou Idade da Pedra Lascada.
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O homem j& se comunica através dos desenhos feitos nas paredes das
cavernas, ha muitos anos atrds, onde deixava as pinturas com 0s
acontecimentos da sua vida, o seu cotidiano. Segundo Reis 2010 gravava, nas
paredes e nos tetos das cavernas em que se abrigava, desenhos de grandes
animais, feitos com muito realismo e imitando a natureza, talvez durante rituais

para que a caca fosse préspera.

Os desenhos vém dos tempos das cavernas, onde os homens deixavam
nas paredes das cavernas o que eles faziam, como a caga, com a esperanca
de que a proxima seria melhor que a anterior, 0s registros de seus rituais, como
acreditavam em suas crencas, saudaram seus deuses,do que gostavam, do
gue eles tinham medo, como eles interpretavam os fenbmenos da natureza, o

seu dia-dia.

As cores usadas em pinturas encontradas dentro e fora de cavernas
sdo vibrantes, feitas a partir de gordura e sangue de animais,
vegetais, argila e carvao das fogueiras, pois , na época, o homem ja
dominava o fogo. Pintava-se soprando com a boca, usando 0s
préprios dedos, e com pincéis rudimentares feitos com pelos de
animais. (REIS 2010,p.23).

Os pigmentos eles retiravam da natureza, das folhas, flores, frutos, do
sangue dos animais, do barro e do carvdo das fogueiras, eram cores vibrantes
e chamativas. Seus instrumentos para a pintura eram seus dedos e 0s pincéis
eram feitos com os pelos dos animais que eles cacavam. Tudo para deixar o

registro nas paredes das cavernas.

2.2 Um breve histérico da evolucéo da Arte

Os movimentos artisticos estéo relacionados ao comeco, meio e o atual
movimento, onde estarei apresentando brevemente as manifestacbes que a

Historia da Arte eternizou.
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A Arte Pré-Histérica esta dividida em 3 periodos: Periodo Paleolitico,
Periodo Neolitico e Idade dos Metais.

Segundo Proenca (2012,p.9-10) o Periodo Paleolitico (ou “Ildade da
pedra Lascada”, do surgimento do ser humano até cerca de 12 mil anos atras),
foi conhecido como um periodo naturalista, as expressdes eram muito simples

e somente muito tempo depois comecaram a desenhar e pintar animais.

Em pinturas como essa, 0 ser humano das cavernas utilizava 6xidos
minerais, 0ssos carbonizados, carvdo vegetais e sangue de animais.
Os elementos sélidos eram esmagados e dissolvidos na gordura dos
animais cag¢ados. Como pincel, ele utilizava inicialmente o dedo, mas
hé& indicios também do emprego de pincéis feitos com penas e pelos.
(PROENCA, 2012, p.11).

A manifestacdo artistica apresentada pelos homens, onde deixaram
registrados nas paredes das cavernas, com matérias retiradas da natureza,
possibilitando a comunicacdo dos seus sonhos, registrando assim 0 seu

cotidiano, passando pela idealizacao de caca até rituais religiosos.

Figura 2- Pintura de um Bisonte encontrada numa das grutas de
Altamira, na Espanha.

Fonte: (PROENCA, 2012,p.10)

O Periodo Neolitico segundo Proenga (2012, p.9,11,12), (“ldade da

Pedra Polida”, de 12 mil até 6 mil anos atras), o estilo naturalista foi substituido
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por um estilo mais simples e geométrico, com sinais e figuras que mais
sugerem do que produzem os seres.

Neste periodo também conhecido como Pedra Polida, o homem ja
estava aprendendo a viver em sociedade, morando em casas onde viravam
pequenas vilas, e neste periodo os homens comecavam a domesticar 0s
animais, pois, para conseguir alimentos estava ficando mais dificil, além da

criacao de animais, comecaram a cultivar os alimentos perto de suas casas.

Figura 3- Pintura rupestre nas cavernas de Tassili n’Ajjer, na Argélia.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.12)

Na ldade dos Metais, (de 6 mil anos atras até o desenvolvimento da
escrita), Segundo Proenca (2012, p.13), o ser humano ja havia dominado a
producdo do fogo, gracas a isso pdde comecgar a trabalhar o metal e produzir
pecas bem feitas.

Este foi um periodo de desenvolvimento, o homem teve melhores
condicdes de vida, jA conseguia fabricar instrumentos, como enxadas, alguns
objetos de metal para ajudar no campo, a musica e a danga ja faziam parte da
vida desses homens deste periodo. Com a evolucdo humana, a Arte se
apresenta de forma diferente chegando na Antiguidade, apresentando assim a
divisdo de periodos, sendo eles: Egito, Grécia, Roma Antiga e Arte Bizantina.

A arte no Egito, Segundo Proenca (2012,p.17), de uma organizagéo
social bastante riquissima em realizacfes culturais, eram as praticas rituais que

asseguravam a felicidade nesta vida e a existéncia depois da morte.
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A Arte Egipcia era feita em homenagem ao faraé e aos deuses. Nos
caixfes eram escrito a histéria do defunto, e eram cobertos de ouros. Cada
classe social tinha uma diferenca nos desenhos, as figuras maiores
representavam o mais importante, ou seja, farad e os deuses eram sempre
desenhados em tamanhos grandes, diferente das representacdes
convencionais, com poderes inferiores. Na arte egipcia esta presente a pintura
(representacao da lei da frontalidade), escultura, danca e a grandiosidade da
arquitetura.

Figura 4- Pintura em tumulo no templo de Luxor, no Egito.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.17)

A arte na Grécia, segundo Proenca (2012,p.30), convictos de que o ser
humano ocupava especial lugar no Universo, os gregos ndo submeteram a
imposicdes de reis ou sacerdotes. Os gregos sempre buscavam a perfeigéo,
representavam cenas mitoldgicas, as esculturas representavam figuras
femininas e masculinas, sempre com um corpo perfeito.

Figura 5- Estatua grega segundo o padrdo Kouros? (c.525 a.C.).

Fonte: (PROENCA, 2012, p.31)

! Kouros : palavra grega que significa “homem jovem”
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Em Roma, segundo Proenca (2012,p.43), a formacao cultural dos
romanos foi influenciada principalmente por gregos e etruscos, que ocuparam
diferentes regides da peninsula Italica entre os séculos Xll e VI a.C.

Conhecida pela arquitetura encantadora, Roma possui lugares

deslumbrantes.

Figura 6- Vista aérea do Coliseu (século I), em Roma.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.47)

Segundo Proenca (2012,p.53), o termo Bizantino, deriva de Bizancio e

designa a criacao cultural ndo s6 de Constantinopla, mas de todo Império

Romano do Oriente, alcangou seu apogeu politico e cultural durante o governo
do Imperador Justiniano.

Na arte bizantina o imperador era representado como o Deus na Terra,

e para identifica-los os imperadores estavam com uma auréola representando

santos. Neste periodo era proibida a pintura com forma humana, o

mandamento religioso proibia a adoragéo de imagens. O mosaico teve o maior

destaque nas igrejas; eram mostrados as cenas da vida de Cristo.
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Figura 7- Detalhe de mosaico em estilo bizantino que mostra o
imperadorJustino (547-548 d.C). Igreja de Séo Vital, Ravena.

J— PTETTT M 7T >

Fonte: (PROENCA, 2012,
p.54)

Em construgéo, a Idade Média surge apresentando novas possibilidades
e divide-se em dois grandes periodos a Arte Romanica e a Arte Goética.

A arte romanica surge no periodo V e esta relacionada a religiosidade;
os elementos utilizados pelos artistas eram para a representacdo das historias
biblicas com finalidade de orientar os fiéis. As sagradas escrituras através da
arte era caracterizada pelas pinturas decorativas.

A arte Romanica segundo Proenca (2012,p.63), teve 0 nome romanico
criado para designar as obras arquiteténicas do século Xl e Xll, na Europa, cuja

estrutura assemelhava a das constru¢des dos antigos romanos.
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Figura 8- Catedral e campanario? em Pisa.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.69)

No século XII, uma Nova arquitetura foi ganhando espacgo. No século
XVI, os estudiosos comecaram a chama-la, desdenhosamente, de
gotica: segundo eles, sua aparéncia era tdo “barbara”, que ela
poderia até ter sido criada pelos godos, povo que invadira o Império
Romano e destruira muitas de suas obras. (PROENCA 2012,p.74).

Neste periodo se destacam as grandes igrejas, que davam a impressao
gue estavam alcancando o céu; para os fiéis era o sentimento de estar mais
proximo de Deus, destacam-se também os vitrais, representando as passagens
da biblia.

Figura 9- Vista lateral da catedral de Notre-Dame

Fonte: (PROENCA, 2012, p.78)

2 Campanario: Torre da Igreja onde se encontram 0s sinos
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Apresenta-se no seéculo XIV a Idade Moderna com inovagbes e
crescimento da Arte, sendo dividido em quatro periodos o Renascimento,

Maneirismo, Barroco e Rococb.

Chama-se Renascimento o0 movimento cultural desenvolvido na
Europa entre 1300 e 1650 — portanto, no final da Idade Média e na
Idade Moderna. O termo sugere que, a partir do séculoXIV, a Europa
teria assistido a um subito reviver dos ideais da cultura Greco-
romana. (PROENCA, 2012,p.92).

O Renascimento significou o ideal do humanismo, valorizava o ser
humano e a natureza, tanto na pintura quanto na arquitetura e na escultura, o
artista do Renascimento buscava expressar a racionalidade e a dignidade do

ser humano.

Figura 10- A Escola de Atenas (1509-1511), quadro de Rafael Sanzio.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.104)

Em relagdo ao Maneirismo REIS (2010) expressa que:

A principio o Maneirismo foi considerado decadente e afetado,
distante do Classicismo. Mais tarde, foi compreendido como um
conjunto de manifestacBes positivas, com caracteristicas Unicas e
objetivos expressivos especificos, e introduzindo um ideal mais
verdadeiro diante do tumultuado contexto social e cultural da época.
(REIS, 2010,p.71).

O termo maneirismo significa o jeito que cada artista trabalha; a figura

principal de uma obra ja ndo fica mais ao centro e sempre estd acompanhada
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de mais elementos, os musculos se contorcem e as figuras sdo mais alongadas
e o rosto da imagem aparenta melancolia.

Ja em relevancia a arte Barroca do séc. XVII, Proenca (2012,p.131),
rompeu o equilibrio entre sentimento e razdo e entre arte e ciéncia que 0s
artistas renascentistas procuravam estabelecer de forma muito consciente.

O Barroco se caracteriza por predominar a emocado sobre a razao,
buscava efeitos decorativos. Tem o sentido de “pérola imperfeita” ou joia falsa.

As obras traduzem sentimentos, emocdes e a crenca religiosa daquela época.

Figura 11- A gléria de Santo Inacio (1691-1694), afresco de Andrea

Pozzo no teto da igreja de Santo Inacio, em Roma.

Fonte: (PROENGCA, 2012, p.137)

O Rococé segundo Reis (2010) é um:

Movimento artistico que surgiu na Franca, como desdobramento do
Barroco. Consiste num estilo artistico mais leve, visando a expressar
sentimentos agradaveis. Traz abundancia de formas curvas e
elementos decorativos, como flores e conchas, de onde talvez tenha
saido o nome rococd, derivado da palavra francesa rocaille (que pode
ser traduzida por “concha”). (REIS, 2010, p.89).
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O movimento rococé estéd caracterizado como um estilo que lembra a
leveza, sensualidade da época, lagos, conchas, cores pastéis como rosa claro,
azul claro, amarelo claro e verde agua estao presente nas obras.

O Neoclassicismo segundo Proenca (2012,p.171), esse estilo chamou-
se Neoclassicismo por retomar os principios da arte da Antiguidade Greco-
romana. Na arquitetura utilizam formas regulares simétricas e geométricas,
cores claras na pintura, que retratavam a vida cotidiana.

Figura 12- Bonaparte atravessando os Alpes (1801), de Jacques-Louis

David. Museu de Versalhes, Paris.

Fonte: (PRADEL, 2012, p.173)
O Romantismo segundo Proenca (2012, p.175), a caracteristica mais

marcante do Romantismo € a valorizacdo dos sentimentos e da imaginacéo,

como principios da criagdo artistica. Aproxima-se dos fatos reais da vida e da

histdria, se caracterizou por valorizar a pessoa, e pela liberdade de expressao.
Figura 13- A Liberdade guiando o povo (1830), de Delacroix. Dimensodes:

2,60m X 3,25m. Museu do Louvre,Paris.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.177)
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O Realismo segundo Proenca (2012, p.180), entre 1850 e 1900 surge
nas artes européias, sobretudo na pintura francesa, uma nova tendéncia
estética chamada Realismo, que se desenvolveu ao lado da crescente
industrializacdo das sociedades .

Como o proprio nome apresenta a realidade, essa foi a intencdo dos
artistas desse periodo mostrando a realidade e seu comportamento, 0

ambiente onde vive em sua totalidade.

Figura 14- Os burgueses de Calais (1895), de Rodin. Jardins do
Parlamento Britanico, Londres.

Fonte: (PROENCA, 2012, p.181)

2.3 Arte contemporanea

“A arte desta segunda metade do século XX é plural, indistinta e
instavel. Invasora, situa-se para além de belo e do feio. Proxima e
distante, arrisca a sua vida, e talvez até a sua sobrevivéncia, numa
relacdo conflituosa com a prépria vida. Refém de um campo social,
cultural e institucional, mas também de um campo econdmico
aparentemente cada vez mais especifico, difundiu-se, mediatizou-se
e democratizou-se como nunca.” (PRADEL,1999,p.06).

Este periodo surgiu na segunda metade do século XX e vai até os dias

de hoje. ApGs a 2° Guerra Mundial este periodo traz consigo a industrializacéo
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em massa recebe influéncia na pintura, no universo “fashion” e no cinema.

Apresentando o cotidiano dos seres viventes deste mundo contemporaneo.

“Assim como vamos em diregdo ao passado movidos por indagagdes
feitas agora, no presente, faz sentido argumentar que ¢é
contemporéneo toda e qualquer manifestacéo artistica que ressoa em
nés.” (FARIAS, 2002,p.13 e 14).

A Arte Contemporanea € o auge das criacdes atual, é a representacéo
dos sentimentos e idéias. Contemporaneo é o recente, o atual, as vanguardas
inovadoras, o tempo que estamos vivendo, é o agora. ldéias que vem do

consciente ou subconsciente de dentro dos artistas.

“Hoje a arte esta em todo lado. Nao reconhece margens ou fronteiras.
A arquitectura, a pintura, a escultura e a gravura, as tradicionais
disciplinas das belas-artes, juntaram-se a fotografia, o cinema, o
design, a exploracdo dos media e a emancipacdo prometida pelo
happening dos anos cinquenta, ou todo o tipo de “instalagdes” ou
“arranjos”...” (PRADEL, 1999, p.6).

Neste periodo, os artistas apresentam a liberdade de criacdo e
expressdo, recursos de materiais inusitados. A arte esti presente ao nosso
lado, tudo que fazemos e imaginamos ¢€ arte.

Em seguida estaremos viajando brevemente nos periodos da arte
Contemporanea até chegarmos ao foco principal que € o Graffiti.

A Arte Contemporanea esta dividida em varios periodos, mas em nosso
objeto de estudo destacaremos neste tépico somente o marco principal, a Arte
Pop, em seguida abordaremos o Graffiti, objetivando o seu contexto historico.

Segundo Proencga (2012,p.349), a expressdo pop art também vem do
inglés e significa “arte popular”. Esse movimento artistico apareceu nos
Estados Unidos por volta de 1960 e alcangou extensa repercussao
internacional.

O movimento Pop surgiu por volta de 1960, neste periodo os artistas
representavam a populacdo consumista, produtos do momento viravam obras
de arte em favor do consumismo, sendo, alimentos, eletrénicos e também
pessoas Famosas, como por exemplo, Marilyn Monroe, uma atriz de Hollywood

de muito sucesso na época.
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Figura 15- Marilyn Monroe (1967), serigrafia de Andy Warhol.

Fonte: (PROENGCA, 2012, p.349)
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3- GRAFFITI

Nesta secdo abordarei o Surgimento e o significado do Graffiti a relacédo
do Artista Jean Dubuffet e sua biografia, argumentando a diferenca entre
Pichacédo e o Graffiti e um breve historico do Muralismo Mexicano embasando-
se com o fendmeno que surge neste periodo apresentado como Diego Rivera e

sua biografia.

3.1 Graffiti: Jean Dubuffet

Segundo o dicionario Oxford de Arte (2001) aborda o Graffiti como um
termo que € utlizado no plural, onde os artistas deixam seus desenhos

gravados nas paredes. O mesmo relata que:

graffito (ou sgraffiti) (it., “arranhado”, “rabiscado”). Termo hoje
aplicado, na maioria dos casos (e geralmente no plural — graffiti), a
um desenho ou inscricdo (frequientemente obscenos) gravados,
pintados ou desenhados em uma parede; num sentido mais amplo,
aplica-se a qualquer técnica grafica em que o resultado final seja
obtido mediante a raspagem de uma camada de tinta ou outro
material, de modo revelar uma base* de cor diferente.. (OXFORD,
2001,p.232).

Depois de terem raspado a parede para retirar uma camada de tinta ou
de outro material, que antes ali estava para poderem conseguir um resultado
mais adequado para o seu trabalho, os Grafiteiros se preocupam com a
aparéncia visual acidental e ndo planejada, mostram uma arte com varias
texturas superficiais e chamativas, deixando o expectador curioso com 0s
trabalhos apresentados em grandes propor¢des artisticas.

Segundo Strickland (2004, p.193) baseado na palavra italiana “rabisco”,
Graffiti é palavra, desenhos, expressées ou garatujas rabiscados em paredes e

muros das cidades, onde podemos encontrar até nas tumbas do Egito.
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Figura 16- Os Gémeos: Gustavo e Otavio
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Fonte: http://www.benitabrasil.com — acesso em 07/nov./2013

O Graffiti € uma arte vista nas ruas, percebemos quando andamos pela

cidade e podemos admirar a arte exposta n0s muros.

A verdadeira arte do grafitti € uma arte das ruas. Armados com pincel
atdbmico e latas de spray, milhares de grafiteiros marcaram a cena
urbana nas décadas de setenta e oitenta, cobrindo vagdes inteiros do
metrd de nova York com palavras e imagens derivadas de quadrinhos
e desenhos animados. (STRICKLAND, 2004, p.193).

Os principais materiais utilizados para executar o graffiti, sdo os pincéis
atémicos, rolinhos, tintas coloridas e latas de spray?® para fazer o acabamento.
O Graffite ndo fica somente em paredes e muros, sdo encontrados em vagdes
do metr6 com desenhos de histérias em quadrinhos, desenhos animados e a
realidade da sociedade.

3 Spray € um equipamento de emissdo de tinta atomizada onde, sobre pressdo, o compartimento emite
tinta misturada com o gas (ou ar), dando possibilidade de pintura com diversos efeitos como esfuminho,
degradé, entre outros.
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Figura 17- O Gigante de Boston.

Fonte: http://www.benitabrasil.com —acesso em 07/nov./2013

3.2 - Jean Philippe Arthur Dubuffet

Foi um artista Francés, mais conhecido como Jean Dubuffet o qual
contribuiu para uma arte a frente de seu tempo, nasceu em 1901 em Le Havre
(Franca), e faleceu em 1985, em Paris (Franca), deixando um percurso artistico
notavel para a historia da arte.

Dubuffet, Jean (1901-85). Artista francés. Estudou pintura quando
jovem, mas dedicou-se principalmente ao comercio de vinhos até
1942, quando retomou a arte com seriedade ; realizou sua primeira
exposi¢cao em 1946. Iniciou um culto a art brut* (“arte crua”), isto é, a
producdo de psicoticos ou de pessoas sem nenhum aprendizado , e
ao graffiti*, preferindo a espontaneidade sem técnica a habilidade
profissional. Sua prépria obra lembrava de maneira agressiva essa
arte “popular. (OXFORD, 2001,p.162).

Dubuffet, um artista de varios momentos, foi comerciante de vinhos por
um tempo, realizou sua primeira exposi¢cao em 1946 onde iniciou um culto a art

brut, que significa uma arte crua, rude, onde acreditava que pessoas com
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problemas mentais ou sem nenhum estudo de arte, poderiam também realizar
uma arte de maneira que a espontaneidade sem nenhuma técnica e habilidade
profissional poderia virar arte (Graffiti).
SO na meia-idade teve a revelacéo que lhe permitiu descobrir os seus
dons criativos; compreendeu de repente que a arte, para ele, devia
nascer fora das idéias e tradicbes do escol artistico, encontrando a
inspiracdo na arte das criancas e dos doentes mentais. A diferenca

entre “normal” e “anormal” pareceu-lhe tdo pouco valida como as
nogdes estabelecidas de “belo” e “feio” (JANSON, 2001, p.978).

Depois de descobrir seus habilidade, Dubuffet, acreditava que a arte néo
tinha que ter as tradicdes de uma escola, para ele a inspiragcéo era encontrada
nas criancas e dos doentes mentais, onde o belo e o feio sdo parecidos com o
normal e anormal, pois o que € algo “normal’ para um pode ser visto como

“anormal” para outra pessoa, assim como o belo e o feio.

Dubuffet muitas vezes incorporou a suas pinturas materiais como
areia e 0 gesso, e também produziu grandes esculturas com material
de sucata. Sua obra foi, de inicio, tomada como uma afronta. Dubuffet
figura como o pioneiro e o maior representante das modernas
tendéncias a depreciacdo dos métodos e materiais de arte tradicional,
procurando, como ele mesmo afirmou em 1957, “trazer a cena todos
os valores menosprezados. (OXFORD, 2001,p.162).

Além de gostar de fazer suas obras de forma crua e rude, os materiais
que utilizava eram insolitos, como barro, areia, asfalto, massas de modelar,
produziu grandes esculturas com materiais de sucata, onde segundo Dubuffet
queria trazer a cena todos os valores esquecidos, ignorados pelas pessoas.

Figura 18- Artista Jean Dubuffet

Fonte: http://www.zupi.com.br — acesso em 07-11-2013
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Dedica-se com entusiasmo as matérias que “habitualmente nao
servem para a arte”: matérias grosseiras, terrosas, alcatrdes, folhas
de arvores, asas de borboletas, esponjas, e desperdicios variados,
passam a integrar-se nos seus quadros. (PRADEL, 1992,p.16).

O artista aproveitava de tudo, o que aos olhos das outras pessoas nao

serviria para nada, em suas maos e imaginacao se transformaria em arte,

apresentado anteriormente, como cascas de arvore, esponjas, sementes,

folhas.

Figura 19- Trotte la houle, 1964, 6leo sobre tela, 89 x 116 cm (col.

Particular)

Fonte (PRADEL, 1999, p.16)

Dubuffet acreditava que a arte, tal como era praticada ha séculos,
tinha perdido a forga e mostrava-se seca e sem vida se comparada as
imagens arrebatadoras que ele descobria rabiscadas nos muros ou
produzidas por pessoas a margem da sociedade, como 0s Ccriminosos
e os doentes mentais. “Minha intengao era revelar”, ele disse, “que é
exatamente o que [outros] acham feio, aquilo que se esquecem de
olhar, que é de fato o mais maravilhoso (STRICKLAND, 2004,p.162).

Para o artista, a arte estava ficando sem emocédo, desinteressante,

guando comparada a sua arte, que a cada rabisco ele descobria uma emocao,

sua intencdo era simplesmente mostrar para aquelas outras pessoas que
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achavam o graffiti feio, que estas, percebessem que se tratava de uma arte
maravilhosa, inovadora, sem preconceito e com conceitos concretos para esse

periodo.

3.3- A diferenca entre Pichagé&o e Graffiti
Neste tépico falarei brevemente sobre a diferenca entre a Pichacéo e
Graffiti, mostrando a diferenca através de imagens, para que compreendam a

diferenca clara entre ambos.

...graffitis sdo mais figurativos e trazem simbolos da cultura
pop, como desenhos animados, personagens em quadrinhos,
frases de protesto, figuras do hip-hop e outros simbolos. E de
rapida aplicagdo. Podem ser feitos com spray,rolinhos de tinta,
latex, pinceis e mascaras.... (SANT’ANNA, 2009, pag.45)

A arte do grafitti tem um objetivo, como protesto ou animagao,
personagens, podem ser executados com materiais diversos como spray, tintas
latex, rolinhos e pincéis. E uma manifestacdo de artistas conhecidos como
grafiteiros, onde eles gostam de deixar sua arte em lugares publicos, onde a
arte mostra a realidade das ruas, e com as cores modificam a paisagem a cor
de um determinado lugar. Os grafiteiros apresentam sempre um projeto, sabem
do objetivo de sua arte, tem sentimentos e motivos para fazer. Com temas
figurativos ou abstratos, utilizam varias cores, de acordo com seu projeto, para

dar um efeito visual mais animado, colorido.

(....) atualmente vemos muitos desenhos grafitados em nossas
cidades, somados a algumas inscricbes que ndo podemos
decifrar — marcas de pichadores anénimos que ndo tém um
projeto artistico como os grafiteiros, mas que deixam sua
marca por onde passam, por todos os lugares que conseguem
alcancar. (SANT’ANNA, 2009, pag.38 e 39).

Ao contrario dos grafiteiros, os pichadores ndo tém um projeto, eles
guerem deixar seu simbolo, nome ou simplesmente fazer riscos utilizando latas
de spray, com um Unico objetivo, o de poluir visualmente um determinado local,
gostam de lugares desafiadores e proibidos como museus, casas, igrejas,

fachadas de prédios altos, pois, significa marcacdo de territorio, quanto mais
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local estiver pichado maior o seu poder entre as demais gangues. S6 usam um
tipo de cor e a forma exposta € mais agressiva.

Figura 20- Pichacdo em Prédio.

Fonte: http://oscabeca.files.wordpress.com - acesso em 07-11-2013

Figura 21- Pichagédo em prédio.

Fonte: http://www.ovale.com.br — acesso em 07-11-2013

3.4 Muralismo Mexicano: Diego Rivera

A histéria do Muralismo mexicano comeca no ano de 1920 quando

promovem um programa de pinturas murais.
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O movimento muralista foi um tentativa de promover um ato coletivo
no inicio do século XX, mas cabe ressaltar que o muralismo nao
surgiu com a revolugdo mexicana iniciada em 1910, mas tem sua em
épocas mais remotas. (BARBOSA, 2007, p.4)

O movimento muralista ndo foi iniciado junto com a revolugdo mexicana

que aconteceu em 1910, foi anos mais tarde que este movimento surgiu.

O muralismo tal como se apresentou nos anos 20, surgiu com obras
que remetem ao ano 1910, quando Geraldo Murilo, mais conhecido
como Dr. Atl,que fora diretor da escola de Belas Artes, em conjunto
com varios estudantes da Academia de Sdo Carlos, se propbs a
decorar o anfiteatro da Escola de Preparatéria na Cidade do México.
(BARBOSA, 2007,p.4)

O muralismo retrata 0 que se passou em 1910, com a revolucdo
mexicana, quando o Dr.Atl reuniu os estudantes da Academia de S&o Carlos,
fundada como uma Escola de Desenho, hoje mais conhecida como
Universidade Nacional Autbnoma de México, para decorar um anfiteatro da
escola Preparatéria na Cidade do México, através desta decoracao, surgiria um
projeto de pinturas murais, realizadas pelo futuro Presidente do México de
1921, Alvaro Obregon.

Contudo, foi na década de 1920, em meio a uma forte instabilidade
politica, que a elei¢do de Alvaro Obregén a presidéncia da republica

inaugurou o chamado “periodo de construgdo”. Esse momento foi
marcado ndo s6 pela transicdo da fase armada da revolugdo e as
reformas dos anos 30, mas também por importantes mudancas
culturais. (BARBOSA, 2007, p.4)

Com a eleicdo de Alvaro Obregon para a presidéncia do México, foi
decretado como um periodo de construcdo onde o objetivo era as grandes
mudancas culturais. Este momento n&o foi s6 marcado como uma revolugéo e
as reformas dos anos 30, mas como uma grande mudanca no sentido cultural

do povo mexicano, onde o presente e o passado estariam presentes na arte.
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Em 1921, Alvaro Obregén (1880-1928), reformista politico e amante
da arte, foi eleito presidente do México e deu inicio a um programa de
pintura de murais destinados a glorificar a historia do povo do pais
num espirito de fervor revolucionario; (OXFORD, 2001, p.453).

Alvaro Obregon, foi eleito presidente do México1921, onde realizou um
programa de pintura de murais, Obregon era amante da arte, queria mostrar
nas pinturas murais as origens do povo mexicano, a cultura, e relacionada as
idéias politicas e sociais, 0 sentimento que a cultura local fazia parte da

tradicdo mexicana.

O muralismo mexicano foi caracterizado, sobretudo pelo seu carater
nacional e revolucionario; as idéias do movimento estavam
intrinsecamente relacionadas as idéias politicas e sociais de seus
representantes. Havia entre os artistas 0 sentimento de que a cultura
local era parte da tradicdo mexicana, que vinha ja do século XIX.
(BARBOSA, 2007, p.5)

A caracteristica do muralismo mexicano era o seu carater nacional e
revoluciondrio, onde as idéias eram relacionadas a politicas e sociais dos
representantes, e a tradicdo do povo mexicano para 0s artistas estava

relacionada a cultura local.

O movimento muralista ganhou, sob este contexto, grande dimensao,
sendo duramente criticando por estudantes e pela imprensa, que
considerava degradante para o pais a representacdo de indios e
mesticos como sujeitos histéricos e ativos na histdria nacional. Para
essa tentativa de insercdo o problema indio foi de importancia capital
e refletiu-se na composicdo dos murais. (BARBOSA, 2007, p.5-6)

Os alunos e a imprensa ndo admitiam a representacdo de indios e
mesticos nos murais, consideravam degradante para seu pais, critica que virou
um forte aliado dos artistas para representarem nos murais do México, 0s

indios e 0os mesticos como parte da cultura mexicana.

O movimento muralista foi apresentado como um projeto de
Integracao destes elementos excluidos na sociedade através da arte.
Para José Vasconcelos, responsavel pelo projeto mural, os
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mexicanos teriam maior sensibilidade para as artes plasticas do que
para qualquer outra forma de arte, o que fazia sentidos quando se
pensava nos altissimos indices de analfabetismo da populacéo.
Nesse contexto, os murais teriam uma funcéo didatica. A educacéo
seria um modo de “redescobrir” a tradigdo mexicana, sendo baseada
“no sangue, na lingua e no povo” e que mostraria aos mexicanos sua
historia rica em passado legendario vinculada a necessidade de
modernizacdo do pais e conseqientemente deveria pensar o0
problema indio. (BARBOSA, 2007, p.8).

José Vasconcelos foi o responsavel pelo projeto, e também escolhido
para ser responsavel pela reitoria da Universidade Nacional do México e depois
foi eleito Ministro da Educacdo, com o objetivo de incluir estes excluidos pela
sociedade através do projeto da pintura mural. Com o alto indice de
analfabetismo, o projeto Muralista, teria como alvo as pessoas que nao sabiam
ler, com as pinturas murais os analfabetos poderiam aprender sobre sua

tradicao, sua rica histéria e pensar um pouco sobre o problema “indio”.

A contemplacédo dos murais criados pelos “Los tres Grandes” Diego
Riveira, David Alfaro Siqueiros e José Clemente Orozco,demonstra a
estreita relagcdo com o pensamento social e politico, principalmente,
no que se refere a modernizacdo social e cultural, traduzida na
representacdo e valorizagdo da histéria das populagbes indigenas.
(BEAUCLAIR,, 2005, p.6).

Vérios artistas foram chamados para fazer as pinturas murais, 0s que se
destacaram foram Diego Rivera , David Alfaro Siqueiros e José Clemente
Orozco, os trés artistas foram conhecidos como “Los Tres Grandes”, por se
destacarem nas pinturas murais no México, onde retratavam a modernizacéo
social e cultural, onde valorizavam a historia das populacao indigena, que eram

excluidas pela sociedade.

3.5 Diego Rivera

Diego Rivera destacou-se por participar da pintura mural no México. O

dicionario Oxford acrescenta que:

Rivera, Diego (1886-1975). Pintor mexicano, o mais célebre artista
ligado a revivescéncia da pintura monumental em afresco, que
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constituiu a mais importante contribuicdo do México a arte moderna
em geral. Viveu de 1907 a 1921 sobre tudo na Europa, onde se
familiarizou com os movimentos modernos; embora, contudo, tenha
chegado a fazer experimentos como, por exemplo, o cubismo
(conheceu Picasso em Paris), sua arte madura enraizava-se
firmemente na tradicdo mexicana. (OXFORD, 2001, p.453).

Um artista célebre morou na Europa por um bom tempo, participou de
alguns movimentos artisticos, como o Cubismo, mas nunca saindo da sua

tradicdo mexicana.

Figura 22- Diego Rivera

Fonte: http://obviousmag.org/archives/uploads/2010/10/23/2245832716.jpg - acesso em 07-11-
2013

Rivera, dono de uma personalidade extremamente poderosa, logo
destacou-se como o principal artista envolvido. Muitos exemplos de
sua obra podem ser vistos em edificios publicos da cidade do México;
tratando-se de pinturas de enorme tamanho, prestam tributo a grande
energia do artista. O mais ambicioso de todos o0s esquemas
decorativos, o do Palacio Nacional, dedica-se a historia do México e
foi iniciado em 1929; a época da morte de Rivera encontrava-se ainda
incompleto;ndo obstante, contém algumas das obras mais magnificas
do artista. (OXFORD, 2001,p.453).

Mais conhecido como Rivera, o artista se destacou como o principal
artista do muralismo mexicano, deixando varias obras espalhadas pela cidade
do México, pinturas enormes, com propor¢des grandiosas.

Seus murais eram francamente didaticos, concebidos para inspirar
uma identidade nacionalista e socialista num povo ainda em grande

parte iletrado; sua glorificacdo do trabalho criativo e o repadio ao
capitalismo pode assumir formas extremamente primarias, mas seus


http://obviousmag.org/archives/uploads/2010/10/23/ZZ45832716.jpg
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melhores trabalhos possuem extraordinério vigor. A habilidade de
Rivera na composi¢cdo de imagens repletas de acontecimentos e
figuras, na combinacédo de temas modernos e tradicionais e imagens
realistas e estilizadas é verdadeiramente formidavel. (OXFORD,
2001,p.453).

Foi um artista cheio de energia para executar sua arte, seus murais
serviam como material didatico para as pessoas que nao sabiam ler, as formas
eram primarias, imagens com Vvarios acontecimentos da historia do México, foi
a imagem em fungéo da arte, destacando a compreensao de facilidade visual e
o aprendizado através da imagem eternizada por sua arte. Sua arte se destaca
em muitos aspectos, pontuando a realidade mexicana, retratada sob seu viés
artistico, como na figura a seguir:

Figura 23- Centro historico da Cidade do México - A obra de Diego
Rivera narra os principais fatos historicos do México, como a vitéria dos

espanhais frente aos astecas / Foto: Renato Gées.

Fonte: http://portalalone.terra.com.br - acesso em 07-11-2013
E ainda, sua particular visédo em :

Figura 24- Centro histérico da Cidade do México - A obra mais
controversa de Diego Rivera, "O Homem Controlador do Universo” exposto no
Palécio de Bellas Artes / Foto: Renato Goes

Fonte: http://portalalone.terra.com.br - acesso em 07-11-2013


http://portalalone.terra.com.br/img/galeria_thumb/507/5214-826x436.jpg
http://portalalone.terra.com.br/img/galeria_thumb/507/5216-826x436.jpg
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Sua obra revela por contrastes a similitude da vida do autor.

Rivera era um homem enorme (quase dois metros de altura e
pesando mais de 120 quilos) e, embora fosse notoriamente feio |,
exercia uma atragao irresistivel sobre as mulheres. Teve numerosos
casos de amor e casou-se por trés vezes, uma delas (a segunda)
com a pintora Frida Kahlo (1907-54). Os pais de Frida disseram:
“Parecia um casamento entre um elefante e uma pomba”; e o biégrafo
da pintora escreveu: “Parte de sua atragdo devia-se a aparéncia
monstruosa — sua feilra era o estimulo perfeito as mulheres que
apreciam brincar de a bela e a fera — mas o fator decisivo era sua
personalidade. “Ele era um principe transfigurado em sapo, um
homem extraordinario, repleto de um humor brilhante, grande encanto
e vitalidade. (OXFORD, 2001,p.453).

Rivera foi um homem alto com uma altura de quase dois metros e
pesando cento e vinte quilos, mas fazia sucesso entre as mulheres, seu
desprovimento de beleza, chamava a atencdo, um homem com um humor
adoravel, o que se acredita, ser o que chamava a atencdo das mulheres. Foi
casado por trés vezes, a sua segunda esposa foi Frida Kahlo, uma artista
mexicana apaixonada pela cultura de seu pais. Rivera morre em 1975 aos 75
anos, a sequir, figura em gue aparece o casal descrito.

Figura 25- Diego Rivera e Frida Kahlo em San Angel, 1940

Fonte: http://obviousmag.org - acesso em 07-11-2013
O encontro amoroso e 0 casamento que perdurou encontrou eco na

figura, a seguir, em que estdo imortalizados Diego Rivera e sua amada Frida
Kahlo.

Figura 26- Centro historico da Cidade do México - Diego Rivera num
autorretrato infantil, ao lado de sua amada Frida Kahlo

Fonte: http://portalalone.terra.com.br - acesso em 07-11-2013


http://obviousmag.org/
http://portalalone.terra.com.br/
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4- METODOLOGIA: PROJETO GRAFFITI

Nesta secdo o objetivo sera responder a pergunta: “E possivel trabalhar
o Graffiti com os alunos do Ensino Médio?

Lidke e André (1986, p.19) afirmam que “ao desenvolver o estudo de
caso, 0 pesquisador recorre a uma variedade de dados, coletados em
diferentes momentos, em situacdes variadas e com uma variedade de tipos de
informantes”.

A pesquisa de campo, sob uma abordagem qualitativa com o referencial
teodrico de Ludke e André (1986) teve inicio com explicacdo do projeto Graffiti
no 3° Ano do Ensino Médio, na Escola Objetivo Magsul, na cidade de Ponta
Pora-MS, sendo utilizados 9 dias, somando 8h, para a realizacdo do projeto
com os alunos, em dias alternados, nos periodos matutino e vespertino. Para
dar continuidade a busca por possiveis respostas para as inquietacbes da
pesquisadora foram realizados questionarios com os alunos para obter

resultados.

4.1 PRATICA DE EXECUCAO DO PROJETO

O projeto foi realizado na Escola Objetivo Magsul, na rede privada de
ensino de Ponta Pord/MS, com os alunos do 3° Ano do Ensino Médio do
periodo matutino.

Nesta secdo sera apresentada a pesquisa qualitativa, Segundo Ludke;
André (1986,p.11), “a pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado
do pesquisador com o ambiente e a situagcdo que esta sendo investigada.”.
Uma pesquisa qualitativa necessita que a pesquisadora esteja presente no

escolhido local, em um contato direto com os pesquisados (alunos).

4. 2 Escola Magsul

A Escola Magsul de acordo com informacfes retiradas do Projeto
Politico Pedagdgico 2011 (PPP) € uma escola da rede privada, situada na Av.

Presidente Vargas, n°® 725 em Ponta Pora, Mato Grosso do Sul. Tendo como
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diretora a prof2 Dra. Maria de Fatima Viegas Josgrilbert, e a Coordenadora do
Ensino Médio matutino, prof2 Ramona de Fatima Espinoza de Mattos.

O Obijetivo geral da escola Magsul € desenvolver nos alunos, através do
processo ensino/aprendizagem, todas as competéncias e habilidades

possiveis, capacitando-o0s a exercer a cidadania plena.

A Escola magsul, com o objetivo de proporcionar a seus alunos a
construcdo da cidadania plena, optou por uma linha metodologica,
cujo eixo principal é a ética, visando desenvolver as mdltiplas
habilidades e competéncias, reconhecendo as diferencas dos seus
alunos, com respeito e moral. (Projeto Politico Pedagogico- escola
Magsul 2013,s/p).

Como apresentado no PPP da Escola Magsul, o sucesso so é alcancado
através da educacado, transformacdo e melhoria da qualidade de vida,
enfatizando que a mesma deve ser centrada no desenvolvimento de todas as
habilidades possiveis, sem priorizar algumas em detrimento das demais, como

é normalmente feito.

4.3 Execucao do Projeto

O projeto foi elaborado para apresentar aos Arte-Educadores se é
possivel trabalhar o Graffiti com os alunos do Ensino Médio. A escolha pelo
Ensino Médio foi pela faixa etaria dos alunos e pela responsabilidade
apresentada, também para aprenderem a fazer uma critica de maneira criativa
e explorar a criatividade dos mesmos.

Este projeto foi realizado com base no tema Graffiti- Concepcgbes
inovadoras para o ensino da arte. A proposta foi desenvolver um projeto,
figurativo ou abstrato, critico ou néo, para que as pessoas pudessem refletir
sobre 0 mesmo e mostrar aos Arte-Educadores um tema inovador para a
pratica educativa.

O projeto realizou-se na escola Objetivo Magsul, da rede privada de
ensino, localizada na cidade de Ponta Pord — MS, em que se tem como Arte-

Educador, um membro do corpo docente das Faculdades Magsul, um dos
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requisitos tanto da matéria de Estagio Supervisionado como a de TCC, para a
aplicacdo do projeto. A proposta foi feita ao professor da disciplina e foi
necessario utilizar as aulas de Arte do periodo matutino e algumas aulas do
periodo vespertino, utilizando assim outras aulas de outras disciplinas cedidas
pelos mesmos. O local para desenvolvimento do projeto foi a Unidade Il
fundos da Instituicdo, localizada no prédio dos Cursos de Ciéncias Contébeis,

Administracdo onde esta localizado também o Laboratério de Artes.

Objetivo Geral

Trabalhar o tema Graffiti na disciplina de Arte com o intuito de
demonstrar a possibilidade de trabalhar o Graffite com os alunos do Ensino
Médio.

Objetivos Especificos

e Mostrar a importancia e relevancia de se trabalhar o Graffiti na Arte-
Educacao;

e Apresentar as diferentes formas de linguagens do Graffiti.

e Avaliar o processo ensino-aprendizagem e execuc¢ao do projeto.

e Verificar o procedimento do professor de arte frente ao contetdo
Graffiti.

4.3.1 Planejamento de Execucé&o do Projeto

e Disciplina/periodo: Arte/Matutino e Vespertino

e Publico alvo: 3° ano do Ensino Médio

e Numero total de alunos: 38

e Carga horéria: 8h

e Conteudo: Graffiti

e Habilidades: Desenvolvimento da percepcdo visual, coordenacdo

motora e criatividade.

| — Inicio

a) Apresentacao do projeto;
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b) Formacéo de grupos;

c) Desenvolvimento do projeto esboc¢o do Graffiti;

Il - Desenvolvimento no laboratério de Arte das Faculdades Magsul.

d) Explicacado sobre os procedimentos a serem seguidos para iniciar o
Graffiti

e) Desenvolvimento do Graffiti

lll - Finalizacéo do Projeto

f) O projeto finalizado.
Recursos utilizados

e Recursos Adicionais: Data show, computador, quadro, giz, folha
sulfite, lapis, borracha, lapis de cor, tinta branca, tintas coloridas,
pincéis, rolinhos, copos descartaveis, spray branco ou preto e placa
de MDF.

e Avaliacdo: Durante a realizacdo do projeto, interesse dos alunos e
resultado final apos o desenvolvimento do projeto.

4.3.2 Desenvolvimento

| — Inicio

a) O projeto Graffiti teve inicio no dia 25 de outubro de 2013, utilizando
a quarta aula, com uma apresentacao de slides em sala de aula aos
alunos sobre o tema Graffiti o surgimento desta manifestacao
historia, seus principais artistas, materiais e procedimentos técnicos
sobre essa manifestacao artistica.

Fotografia 1- Apresentacao em Sala

Fonte: Arquivo pessoal.
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b) Formacdo de grupos; Apdés a apresentacdo do conteudo tedrico,
passamos para a segunda parte que foi a juncado de grupos com no
minimo cinco componentes, nesse momento 0s alunos se reuniram e

chegou-se ao total de oito grupos.

c) Desenvolvimento do esboc¢o do projeto; cada grupo ficou livre para
escolher o tema a ser Graffitado, apdés a explicacdo, a sugestao
proposta foi a tematica figurativo ou abstrato. Os integrantes dos
grupos ficaram responséveis em criar o projeto e trazerem pronto
para o proOXimo encontro em que se realizaria a aula pratica do
projeto.

d) Explicacdo sobre os procedimentos a serem seguidos para iniciar o
Graffiti: Os grupos comecaram pelo fundo branco na placa de MDF,
depois da secagem da tinta comecou a transferéncia do
desenho/projeto para a placa e em seguida os alunos fizeram a
mistura das cores para comecar a pintura na totalidade e apo6s o
preenchimento total, finalizariamos com o spray surgindo assim o
resultado do Graffiti.

e) Desenvolvimento do projeto:

Cada grupo recebeu uma placa de MDF, com o tamanho de 1,37 cm X
1,84 cm, e tinta PVA branca. Cada grupo ficou responsavel em comprar
rolinhos, pincéis, e bisnagas coloridas xadrez, spray e trazer recipientes para
fazer a mistura das cores.

O primeiro dia para realizar o trabalho pratico, foi dia 1° de Novembro de
2013, sexta feira no periodo matutino foram utilizadas a 4% e 52 aulas. A
metade dos grupos mostraram 0 seu projeto pronto e comecaram a fazer o

fundo do seu trabalho como mostram os registros a seguir.
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Fotografia 2- 1° dia préatico.

Fonte: Arquivo
pessoal.

Os alunos passando o fundo branco na placa de mdf.

Fotografia 3- 1° dia aula prética

Fonte: Arquivo
pessoal.

Os alunos terminando de passar o fundo branco na placa de mdf.

O segundo dia para realizacédo do trabalho pratico aconteceu no dia 4 de
novembro de 2013, segunda feira, no periodo vespertino. Foi utilizada a 4° aula

e somente um grupo trouxe 0S materiais e seus componentes comegaram a
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realizar o inicio de seu projeto. Revelando assim, curiosidade no desenho
proposto.

Fotografia 4- 2° dia Pratico

Fonte: Arquivo
pessoal.

Os alunos se preparando para transferir o desenho do projeto para a
placa de mdf.

O terceiro encontro realizou-se no dia 6 de novembro de 2013, numa
quarta-feira, no 5° tempo, mas, infelizmente nao foi possivel realizar o encontro

pois com chuva o local ndo abrigava os alunos para a execucéo do projeto.

O quarto encontro realizou-se no dia 08 de novembro de 2013, sexta-
feira. Foi utilizada a 4° aula do periodo matutino, quando sete grupos trouxeram
o material e realizaram a pintura. Este foi o dia mais produtivo e 0s grupos se

interessaram pela proposta.

Fotografia 5- 4° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.



46

Os alunos passando o desenho para a placa de mdf.

Fotografia 6- 4° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo pessoal.

Os alunos terminaram de passar o fundo branco na placa de mdf.

Fotografia 7- 4° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.

O trabalho exige planejamento, companheirismo e responsabilidade.
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Fotografia 8- 4° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo

pessoal.

Os alunos passando o desenho do projeto para a placa de mdf.

O quinto encontro, dia 15 de novembro de 2013, no periodo matutino;
choveu novamente, atrapalhando a continuacdo do projeto sendo o mesmo
cancelado e remarcado novamente para o dia 22 de novembro de 2013.

O sexto encontro, dia 22 de novembro de 2013, aconteceu em uma
sexta-feira, no periodo matutino e foram utilizadas as 4° e 5° aulas, para a
realizacdo do projeto, somente 7 grupos prosseguiram com 0O projeto, com a
organizacdo dos grupos foram cumpridas as etapas que faltavam para a sua

finalizacao.

Fotografia 9- 6° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo
pessoal.
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Este grupo retratou um menino que é controlado pela sociedade, que
significa que o futuro das criancas depende da sociedade, os exemplos bons
ou ruins refletem na conduta das criangas.

Fotografia 10- 6° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.
Este grupo fez fazer a letra “A”, a letra significa o essencial da vida como

a agua, amor e ar.

Fotografia 11- 6° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.
Os alunos fazendo o desenho do projeto na placa de mdf.

Fotografia 12- 6° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo pessoal.
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Fotografia 13- 6° dia trabalho pratico

e — —"
& 4

#

|

Fonte: Arquivo
pessoal.

Este grupo representou o mundo florescendo.

Fotografia 14- 6° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo

pessoal.

Este grupo fez uma critica sobre a sociedade, representando a fome,
violéncia, miséria, dinheiro.

O sétimo encontro realizou-se no dia 26 de novembro de 2013, terca-
feira, no periodo vespertino e choveu bastante; por causa desta chuva, o
projeto foi adiado para o dia seguinte.

O oitavo encontro e ultimo, dia 27 de novembro de 2013, em uma
quarta-feira, no periodo matutino, foi utilizada a 5° aula. Dois grupos foram
neste dia para somente realizarem a parte final do projeto, passar o spray e dar

a caracteristica do Graffiti enquanto os outros grupos continuaram a pintura e
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somente mais dois grupos conseguiram realizar a Ultima parte do projeto que é
a caracterizagéo do Graffiti exige.

Infelizmente trés grupos ndo conseguiram terminar a pintura e dar
acabamento, somente um grupo nao participou do projeto, pois ndo estava

presente nas aulas e quando aparecia néo trazia materiais.

Fotografia 15- 8° dia trabalho prético

Fotografia 17- 8° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo pessoal.
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Os alunos finalizando o projeto em homenagem a escola Magsul, com o
spray, fazendo contorno e detalhes.

Fotografia 18- 8° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.
Os alunos fizeram a homenagem ao Artista Romero Britto.

Fotografia 19- 8° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo pessoal.

Fotografia 20- 8° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.
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Fotografia 21- 8° dia trabalho pratico

Fonte: Arquivo pessoal.

Fotografia 22- 8° dia trabalho pratico

Fotografia 23- 8° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo pessoal



Projeto finalizado.

Fotografia 24- 8° dia trabalho prético

Fonte: Arquivo pessoal.
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Projeto finalizado.
4.3.3 Dificuldades Encontradas

Durante a execucdo do trabalho pratico do projeto foram encontradas
algumas dificuldades, como:
a) Clima:
e O tempo nao colaborou, pois trés encontros marcados com 0s
alunos, choveu muito atrapalhando assim a continuacdo do

desenvolvimento do projeto.

b) Falta de materiais:
e A maioria dos grupos, nos dias dos encontros ndo traziam o0s
materiais para executar o projeto, atrasando assim o procedimento

do trabalho.

4.3.4 Relatos sobre a prética e os resultados obtidos

Como uma forma de concretizar o projeto, foram coletado depoimentos dos
alunos, os mesmos responderam um questionario sobre o projeto, Graffiti,

sendo que o0 questionario esta em apéndice neste TCC.

Alunos

Iniciando o questionario com os alunos, foi entregue para cada grupo um
guestionario contendo trés perguntas relacionadas ao projeto, para que 0s
integrantes dos grupos respondessem juntos ao questionario.

Na primeira questdo cada grupo deveria relatar o processo de
elaboracdo do projeto desenvolvido. A resposta de alguns dos grupos podem
ser vistas nos depoimentos de D, C, F, L, e do grupo de L.M, M.M, G.S, J.M,
L.M, T, M.

“‘Primeiramente, pinta-se a tela de branco. Depois faz-se o desenho,
pinta. E no final contorna com spray preto para mostrar o graffiti.”

‘Usamos madeira, pintamos de branco depois pintamos com a tinta
xadrez e finalmente usamos o grafffiti pintamos de lado para ndo escorrer o

graffiti na obra de arte.”
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Na segunda pergunta foi questionado se 0s grupos sabiam a importancia
do Graffiti para a compreensédo da historia da Arte. A resposta de alguns dos
grupos pode ser vistas nos depoimentos de C.S, L.C, O.B, E.D e do grupo de
A F J L, L.O.

“O graffiti como arte livre pode retratar toda historia da arte.”

“O Graffiti € uma forma de expressdo que mostra o que o autor do graffiti
quis passar, fazendo com que se compreenda a obra e a passagem historica.”

A terceira questao foi relacionada aos pontos positivos e negativos de se
trabalhar o Graffiti. A resposta de alguns dos grupos pode ser vistas nos
depoimentos de M.M, M, L.G, L,J.VedogrupoD,C, F,L,I

‘Pontos positivos- adquirimos conhecimentos sobre o graffiti,
descobrimos uma nova forma de fazer criticas a sociedade. Pontos negativos-
nao deu tempo de terminar o projeto em sua totalidade.”

“Pontos positivos — passar um tempo prazeroso com amigos, ganhar
nota, adquirir conhecimentos sobre o graffiti. Pontos negativos — falta de alguns

materiais, choveu, atrasando para conclusao do trabalho.”

Ao final da realizacdo do projeto e baseado nos depoimentos coletados,
foi possivel realizar uma analise dos resultados e observar positivamente que €
possivel trabalhar o Graffiti com os alunos do Ensino Médio, pois teve um

resultado muito bom, apesar de todas as dificuldades apresentadas.

O pesquisador procura revelar a multiplicidade de dimensbtes
presentes numa determinada situacdo ou problema, focalizando-o
como um todo. Esse tipo de abordagem enfatiza a complexidade
natural das situacBes, evidenciando a inter-relacdo dos seus
componentes. (LUDKE e ANDRE, 1986, p.19)

As dificuldades encontradas nao interferiram nos resultados positivos,
pois, foi muito gratificante realizar o projeto com os alunos do Ensino Médio, os
mesmos compreenderam a histéria do Graffiti e 0 modo como realizar, por iSso

a satisfacao de trabalhar como uma futura Arte-Educadora.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base na pergunta condutora do curso de Artes Visuais: De onde
viemos? Que somos? Para onde vamos? Enquanto artistas da Fronteira, faz-
nos refletir em relacdo a questado de se tornar uma futura Arte-Educadora, de
onde viemos e que somos, pois chegamos com um conceito de idéias e saimos
com varios conhecimentos, e para onde vamos é o sentido de ter a
responsabilidade de passar os conhecimentos adquiridos aos nossos futuros
alunos.

Responde-se entdo a pergunta deste TCC (trabalho de Conclusdo de
Curso): E possivel trabalhar o Graffiti com os alunos do Ensino Médio? Sim é
possivel trabalhar o Graffiti, junto com a colaboracdo dos alunos no sentido de
trazerem os materiais, e terem boa vontade de comecar e terminar 0 seu
projeto. Cabe também aos professores por em pratica esta atividade, porque
além de ensinar a expor suas criticas, alegrias, realidade de seu pais ou outro
tema, ensina e chama a atencdo de quem aprecia a arte, pois além de
aprender, presta atencao no trabalho apresentado.

O professor tem que se atualizar se capacitar e buscar mostrar mais a
Arte Contemporanea para seus alunos, a arte ndo € so a histéria, mas sim o
gue estamos vivendo na atualidade.

O Graffiti € uma forma de se trabalhar a arte na atualidade, como
podemos observar no projeto, o professor tem a fungcdo de mostrar a diferenca

entre o que é Graffiti e pichag&o, e mostrar que o Graffiti tem a sua histéria.
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