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RESUMO

Ao defender a teoria de que os conteudos do ensino e aprendizagem da analise de
Obra de Arte podem contribuir para a alfabetizacdo cultural, a presente pesquisa
focaliza os alunos do Ensino Médio da Escola Objetivo Magsul, e as possiveis
barreiras e possibilidades que torneiam a andlise das Obras de Arte, ou seja,
investigar os conhecimentos e as dificuldades do aluno no seu contexto cultural,
bem como possibilitar a aprendizagem da andlise de obra. A abordagem desta
pesquisa esta embasada em um padrao qualitativo, relatério de campo e observacao
participante. Para alcancar os objetivos estabelecidos propdem-se reflexdes tedricas
e praticas utilizando a obra Guernica do artista Pablo Picasso, e a obra Retirantes do
artista Candido Portinari, para trabalhar o sentido de imagem na aprendizagem da
arte visual, com toda sua complexidade, exposta de forma simplificada por meio de
um projeto de ensino, com o intuito de promover a alfabetizagéo cultural. Pretende-
se assim por meio da experiéncia, potencializar a acéo transformadora do sentido
cultural da imagem que incide na sociedade quando se aprende arte com a propria
arte. Nas analises do resultado obtido na pesquisa e observacdo de campo
realizadas, pode-se perceber que alguns alunos tem dificuldades no sentido de
analisar e interpretar os elementos visuais das Obras de Arte. Comprovando assim,
a existéncia de algumas barreiras de interpretacédo visual dos alunos em questao,
logo, nado foi constatada a maior barreira para se analisar Obras de Arte, que vem a
ser o desinteresse pela mesma, pois os discentes demonstraram interesse ao
realizarem as atividades.

Palavras chaves: Obra de Arte. Interpretacdo. Artes Visuais.
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INTRODUCAO

A arte ndo isola, um a um, os elementos da
causalidade, ela n&o explica, mas tem o poder de
nos “fazer sentir”.

Jorge Coli

Pode-se compreender o aprendizado da arte como forma de expandir os
repertérios do individuo, a partir das experiéncias artisticas, estéticas e culturais.
Enfatiza-se que nesta analise, a arte serd abordada como uma ferramenta que une
imagem, percepcao visual e interpretacdo cujo principal objetivo é interpretar a
pintura por meio dos elementos visuais e no seu contexto cultural, ou seja, investigar
a histdria, local, época e cultura da imagem presenciada, passando assim, uma
mensagem através dos elementos visuais contidos na Obra de Arte.

Este projeto aborda uma pesquisa descritiva sobre o ensino de arte no
ensino meédio, enfocando a analise de Obra de Arte, abordando o fazer, a
experiéncia, a cultura, a educacdo estética no contexto escolar. Concentra-se nas
variantes que permitem o efetivo ensino e aprendizagem da arte e provoca atitudes
criticas reflexivas ao apresentar-se como uma pesquisa investigativa, buscando a
construcdo do conhecimento, embasado na experiéncia do ambiente.

Esta pesquisa parte do pressuposto de que o ensino da Arte no Ensino Médio
contribui para o fortalecimento dos conhecimentos e experiéncia adquiridos pelos
estudantes nas séries anteriores, e ainda para a construcdo de identidades
artisticas. Assim, neste projeto busca-se investigar o grau de conhecimento discente
do Ensino Médio sobre Arte, ampliando o conceito de leitura por meio da imagem
pintada em tela. Sendo isto essencial para o desenvolvimento do pensamento critico
e da identidade cultural. A concepc¢éo da pesquisa é que quanto mais “alfabetizado”
visualmente for o aluno, mais serd capaz de compreender e ler uma Obra de Arte,
pois através de analise e comparacdes, percebera multiplos significados diarios,
inclusive com as outras disciplinas escolares.

A analise de Obra de Arte pode tornar-se muito complexa na execucdo da
leitura, por isso, a importancia desta proposta em abranger esta analise para
trabalhar o sentido da imagem nos alunos do Ensino Médio. Deparando-se com as

possibilidades e as barreiras encontradas na falta de formagé&o e informacéo cultural



do aluno, ao se propor uma avaliacdo de imagens no contexto cultural e histérico
que abrangem a pintura.

Portanto, a problematica aqui abordada girou em torno da seguinte questao:
Quais sao as possibilidades e as barreiras na analise Obra de Arte, para trabalhar o
sentido da imagem com os alunos do Ensino Médio? Para responder estas e outras
guestdes que surgem no decorrer da pesquisa, o objeto fundamental deste estudo
sera de avaliar e compreender o grau de alfabetizacdo dos alunos no contexto
cultural, partindo do principio da complexidade de se fazer uma analise. Para tanto,
este trabalho sera norteado pela aplicacdo de um projeto de ensino, com base no
processo de percepcao visual e a interpretacdo de imagem, sob orientacdo da
pesquisadora seguindo um roteiro didatico pré-elaborado, propondo possibilidades e
removendo barreiras na leitura das obras.

Vale ressaltar que muito tem se indagado sobre a interdisciplinaridade que
leva o ensino aprendizagem a reflexdo sobre a integracdo do conhecimento entre as
diferentes areas. Logo, o estudo preocupou-se também com essa questao, ja que a
Obra de Arte liga imagem e interpretacéo, o olhar discente ao se desenvolver estara
mais agucado para essa interacdo com as demais disciplinas. Foram pesquisados
autores renomados da area, tais como Coli (1995), Costella (2002), Barbosa (2005),
Berger (1999) dentre outros. Por fim, pretendeu-se com esta pesquisa fomentar
estudos que contribuam para melhoria do ensino aprendizagem da arte com arte.

Esse trabalho € elaborado em trés partes sendo que na primeira S&o
analisados os conceitos e fundamentacdes tedricas da arte, da imagem e da analise
de obra. A segunda refere-se a abordagem da andlise bem como suas
possibilidades de interpretacdo de Obra de Arte em um contexto cultural. E a terceira
apresentara a metodologia aplicada na pesquisa, um breve historico da escola em
questao, uma abordagem do projeto no Ensino Médio, e a analise de dados e com
as consideracdes finais. A aplicacdo do projeto tornou-se necessaria frente as reais
dificuldades encontradas nas analises dos dados obtidos em campo, bem como,
para mostrar a importancia deste na disciplina de Arte, obtendo-se assim, maior
conhecimento do valor cultural de um povo por meio da leitura da imagem presente
na Obra de Arte.



1 BREVE HISTORICO DA HISTORIA DA ARTE

Este trabalho iniciou-se a partir da observagcdo da necessidade de
informacéo dos alunos ao interpretar visualmente as imagens para fazer releituras
de Obras de Artes. A metodologia dos trés olhares de Anténio Gil Net , as disciplinas
de Semidtica e Estética contribuiram para a proposta deste trabalho. Este capitulo
tem como principal objetivo realizar uma breve contextualizag&o histdrica sobre o

conceito de Artes, a partir da concepcao de varios autores.
1.1 Linha do Tempo

Os pesquisadores de Arte classificam os periodos e os estilos artisticos
separadamente, para facilitar o entendimento das producdes artisticas. A Historia da

Arte é dividida em cinco grandes periodos, que sao:

e Pré Histéria: ou primitiva,
iniciou com o surgimento do
homem na Terra e dura até
cerca de 4.000 a.C, conforme
figura 1'. Esta parte é
subdividida em trés fases:
Paleolitico, Mesolitico e
Neolitico.

Arte  rupestre, pintura

rupestre ou ainda gravura

Figura 1: Pintura Rupestre gruta do Alentejo.

rupestre, € o nome que se da as

mais antigas representacfes pictdricas conhecidas, as mais antigas datadas do
periodo Paleolitico Superior (40.000 a.C.), gravadas em abrigos ou cavernas, em
suas paredes e tetos rochosos, ou também em superficies rochosas ao ar livre,
mas em lugares protegidos, normalmente datando de épocas pré-historicas.

'Disponivel em: http://codigodacultura.wordpress.com, acesso em: 02 abr. 2011.



¢ Idade Antiga: inicia-se a cerca de 4.000
a.C com o surgimento da escrita e dura
até 476 d.C com a queda do Império
Romano,  conforme  figura 22
Caracteristicas da arte medieval,
influéncia religiosa na arte, arquitetura
medieval, pinturas, esculturas, vitrais,

estilo romanico, estilo gotico, Historia da

Idade Média. Figura 2: Relevo policromado de uma

tumba do império Sakara.

e |dade Média: periodo entre 476 d.C até
1453 com a conquista de
Constantinopla, conforme figura 32
Surge a arte romanica e a gotica, a partir
dai comecam a se destacar o0s

movimentos artisticos.

11

Figura 3: Frontal da San Quirico e Santa

Julita.

e |dade Moderna: de 1453 a 1789 com o
inicio da Revolucao Francesa.
Renascimento, Maneirismo, Barroco e

Rococd, conforme figura 4%;

Figura 4: A Leiteira de Johannes
Veermer

2 Disponivel em: <http://www.tudoin.com.br>, acesso em: 08 abr. 2011
® Disponivel em: <http://idademedia701.blogspot.com>, acesso em: 08 abr. 2011
“ Disponivel em: <http://www.conexaoitajuba.com.br>, acesso em: 08 abr. 2011
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e |dade Contemporéanea: de 1789 até os dias
atuais. Neoclassicismo, Romantismo, Realismo,
Impressionismo,  Expressionismo, Fauvismo,
Cubismo, Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e
Pop Art, conforme figura 5°, Marcel Duchamp.
Foutain, 1917 (original perdido), porcelana,
medindo 36,0 x 48,0 x 61,0 cm, Museu de Arte da
Filadélfia, Estados Unidos.

Figura 5: Marcel Duchamp.

Em cada um desses periodos, depois de :
Foutain, 1917.

grandes acontecimentos, descobertas e conquistas

em todos os campos, a arte foi se modificando e formando estilos distintos, os
chamados movimentos artisticos marcados por tendéncia ou estilo em arte com uma
filosofia comum, seguido por um grupo de artistas. Esses movimentos artisticos
foram, sobretudo, importantes na arte moderna, hoje estdo extintos, pois,

prevalecem o individualismo e a diversidade.

1.2 Conceito de Arte

E possivel dizer, entdo, que arte sdo certas manifestacbes da
atividade humana diante das quais nosso sentimento é admirativo,
isto é: nossa cultura possui uma nogdo que denomina solidamente
algumas de suas atividades e as privilegia.

Jorge Caoli.

Desde os tempos primitivos, 0 homem ao dominar a
natureza, procura aprimorar os seus sentidos, a partir disso,
inicia-se o desenvolvimento da arte por meio de diversos tipos
de simbologia, de desenhos rupestres até os nobres quadros
dos impérios, figura 6.

Dentre os assuntos que tem-se discorrido nas dltimas

décadas no meio educacional, a arte tem se destacado, como

Figura 6: Viva D. Pedro I

® Disponivel em: <www.letras.ufmg.br>, acesso em: 05 maio 2011
® Disponivel em: <http://botecobarroco.wordpress.com>, acesso em: 05 maio 2011



13

promissora no aspecto cultural. A arte, recentemente incluida na LDB’ (no § 2° do
Art. 26) é capaz de desenvolver a identidade cultural dos individuos e comunidades,
a partir da leitura de imagens, do ambiente, do contexto e do cotidiano escolar,
consegue-se distinguir a origem relevante em tempos de transformacfes sociais e
globalizagdo, emaranhando as culturas e minimizando suas caracteristicas. Apesar
do ensino da arte propiciar reflexdo, questionamentos, consciéncia do lugar, do
sujeito no seu contexto, poucos foram os criticos, fildsofos e escritores que
conseguiram uma definicdo exata da natureza da arte. De acordo com Cifuente
(2010):

Nesta incansavel tentativa de definicdo da arte, muitos escreveram
livros, artistas viraram filésofos [...], € pouco encontraram como
resposta [...] Talvez o ato de encontrar uma resposta final seja um
ato ilusério que criamos para continuar nosSsos anseios e nunca
desistir da procura (CIFUENTE, 2010, p.11).

Definir arte € complexo e subjetivo, os tedricos da area ndo se arriscam a
defini-la com confianca, de tantas e tdo diferentes que sdo as concepcdes sobre a
natureza da arte. Alves (2006), ao defender seu artigo, descreve que:

Longe de mim, querer definir o que é arte ou o para qué esta existe
e, mesmo entendendo que a arte deve ser sentida e ndo pensada,
creio ser necessario pensarmos sobre alguns ‘porqués’ da criagao e
da necessidade pessoal de se produzir e de se alimentar da arte
(ALVES, 2006, p. 4).

O fato da necessidade de se discorrer sobre 0 assunto, faz com que alguns

autores facam algumas definicées, como é o caso de Seehagen:

Em todas as suas manifestacdes, a arte € uma expressao do sentir
humano transformado em simbolos, ndo convencionais, que
necessariamente néo precisarao levar o observador a significados
conceituais, pois antes de mais nada, a arte deve ser sentida e nao
pensada (SEEHAGEN, 2009, p. 4).

Graham (1997) conclui expondo o seu ponto de vista:

A estética filosdfica tentou, tradicionalmente, formular uma definigdo
da arte que servisse de classificacdo neutral. Essas definicbes
facilmente e tornavam estipuladoras e, numa tentativa de evitar a
estipulacdo, fez-se habitualmente apelo ao essencialismo platnico
ou a generalizagdo empirica. Mas nenhuma destas perspectivas

" LDB (Lei de Diretrizes e Bases. n° 9.394/96)
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pode acomodar convenientemente o0 contexto social da arte
(GRAHAM, 1997, p. 268).
Diante disso, percebe-se que historicamente foram construidas distintas

interpretacdes em relacdo a arte. Almeida® observa que nenhuma das teorias aqui

discutidas parece satisfatoria, e descreve que:

Tendo reparado nas insuficiéncias das teorias essencialistas, alguns
filosofos da arte, como Morris Weitz, abandonaram simplesmente a
idéia de que a arte pode ser definida; outros, como George Dickie,
apresentaram definicbes ndo essencialistas da arte, apelando, nesse
sentido, para aspectos extrinsecos a propria Obra de Arte; outros
ainda, como Nelson Goodman, concluiram que a pergunta «O que &
arte?» deveria ser substituida pela pergunta mais adequada
«Quando ha arte?». Serdo estas teorias melhores do que as
anteriores? Ai estd uma boa razdo para ndo darmos por terminada
esta tarefa (ALMEIDA, 2000, p. 3).

Entretanto, Denardi® afirma que “as funcdes da arte mais destacadas na
contemporaneidade s&o: a arte como mercadoria, a arte como forma de
conhecimento e a arte como criagao”. Porém, diz ela, “é fundamental entender a arte
como um dos meios do individuo retomar ao coletivo, onde o homem exprime a
experiéncia daquilo que seu tempo histérico e suas condicdes sociais permitem”.

Graham (1997) conclui, enfatizando, que se pode evitar esta dificuldade a
partir de “uma abordagem expressamente normativa da arte”, pois essas teorias
dedicam-se ndo a definicdo da natureza da arte, mas ao seu valor.

Assim, parece ser impossivel definir arte de uma Unica maneira ou de uma
dimenséo exclusiva. Devemos, contudo, pensar na arte com toda a sua diversidade

e seus variados contextos, intencdes, aspectos e acoes.

1.3 Artes Visuais

A arte pode se utilizar de varios meios para sua manifestacao, muitas vezes
usa-se a termo “arte” para referir-se a arte visual e, em particular, a pintura,
evidenciando a idéia de que a representacdo é especialmente importante em arte
assegura Graham (1997).

Coli (2004) afirma que mesmo sem possuirmos uma definicdo clara e logica

do conceito de arte, e com o minimo de contato com a cultura, somos capazes de

8 Disponivel em: <http://criticanarede.com>, acesso em: 10 maio 2011
® Disponivel em: <http://www.opet.com.br>, acesso em: 10 maio 2011
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identificar, apreciar e reconhecer algumas producfes artisticas, da cultura em que
vivemos como sendo arte, mesmo sem nunca ter tido contato presencial, gracas a
midia. A arte visual e o desenho operam juntos ao representar visualmente uma
forma, cor ou representacdo, estando presente na cultura do teatro, da musica, do
cinema, da fotografia. Toda arte quando apreciada pelo olhar € considerado arte
visual, abrangendo a pintura, desenho, gravura, fotografia, cinema, escultura,
arquitetura, web design, moda, decoracdo e o paisagismo, e envolve a teoria e a
pratica do estético.

Diante disso, como podemos avaliar individualmente uma Obra de Arte? Ou,
como nos certificar da autenticidade de uma arte?

Coli (2004) afirma que, quem escolhe o que é arte sdo os instrumentos da
cultura, ou seja, a sociedade cultural confere autoridade a agentes especializados
que sao os historiadores e criticos da arte, organizadores de museus, que
regulamentam ao objeto o estatuto de arte; um deles € o discurso sobre o objeto
artistico.

Coli (2004) descreve que, além disso, existem diversos fatores para se
admitir uma obra como sendo arte, como por exemplo, 0 mercado de arte, a historia,
a aceitacdo entre os artistas e, especialmente, a critica. O autor ainda complementa
que, “uma analise critica de um especialista em arte que tem competéncia e
autoridade para julga-la arte ou ndo e a partir de seus conhecimentos pode
classifica-la por diferentes estilos”.

Entretanto, para uma abordagem mais clara de uma obra, para aprecia-la é
necessario aprender sobre ela, por meio da observacéo, da andlise, da reflexdo, da
critica e por fim, da emisséo de opiniées embasadas sobre gostos, estilos, materiais
e modos de fazer arte.

A ideia mais clara que as pessoas tém de arte, sdo as conhecidas e famosas
obras, como por exemplo, Mona Lisa'®, de Leonardo da Vinci, como se vé nas

figuras seguintes:

1% bisponivel em: <www.sabercultural.com>, acesso em: 12 maio 2011



16

Ao lado ha dois exemplos arte, a primeira
imagem a famosa e mais conhecida Obra de Arte
Mona Lisa, medindo apenas 76x56 cm, pintada
pelo italiano Leonardo da Vinci, a obra encontra-se
no Museu do Louvre em Paris.

A segunda imagem representa a igreja de
S&o Francisco de Assis'! construida na cidade de
Ouro Preto em Minas Gerais, a igreja tem
caracteristicas do estilo Barroco, sua construcao
iniciou-se em 1766. Em 2009 a mesma foi

classificada como uma das Sete Maravilhas de

Origem Portuguesa no Mundo. Figura 7: Mona Lisa, Leonardo
Portanto, podemos entender que quando se da Vinci
refere a um objeto que pode ser tocado ou ndo, ha
um responsavel por classificar a peca como arte ou
ndo. Esse objeto depois de classificado como arte,
pode ficar em museus e galerias. Ha também as
construcbes arquitetdnicas, que sao edificios
tombados pelo Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, como esses sao impossiveis de
serem transportados para museus sao protegidos
por instituicdes legais que os mantém como Obra

de Arte.

Os autores concordam que para se

_ _ Figura 8: Igreja de Séo
alcancar os estagios mais elevados de compreensdo Francisco de Assis, Ouro Preto

de arte, depende dos conhecimentos artisticos de cada um, e isso geralmente

ocorre pela critica das imagens.

1.4 Imagem

Dondis (1997) afirma que o olho procura automaticamente a solu¢cédo para

aquilo que esta vendo e, logo ele se assemelha a informacéo, em alguns casos esse

! Disponivel em: http://www.culturamix.com, acesso em: 13 maio 2011
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processo pode ser longo, pois a simplicidade € o que o consciente busca. O mesmo
ainda coloca que visualizar € ter capacidade de formar imagens mentais, € um
processo em que ha um retorno de lembrancas de imagens mentais em nossa
imaginacéo, que nos levam as solu¢cdes e descobertas inesperadas.

A maioria do conhecimento que adquirimos ocorre devido aos meios de
informagdo e comunicagdo. Sardelich (2006) afirma que “Estes, por sua vez,
também constroem imagens do mundo. Imagens para deleitar, entreter, vender,
sugerindo o que devemos vestir, comer, aparentar, pensar”. Joly (1996) se refere a

imagem do seguinte modo:

Compreendemos que indica algo que, embora nem sempre remeta
ao visivel, toma alguns tracos emprestados do visual, e de qualquer
modo, depende da produgéo de um sujeito: imaginario ou concreto, a
imagem passa por alguém que a produz ou reconhece (JOLY, 1996,
p. 13).

Atualmente, na maioria das vezes o conceito de “imagem” lembra a imagem
da midia. Por fazer parte do cotidiano das pessoas, as imagens viram sinébnimos de
televisdo e de publicidade. No entanto, esse tipo de pensamento confunde a
definicdo propria e as utilidades da imagem. Baptista (2010) afirma que a imagem &
uma linguagem que “é a chave para um trabalho que pode dar conta da necessidade
social que temos, ja que os repertérios surgem basicamente do meio, pois € o visual
que materializa as emogodes”.

A autora conclui complementando que “as imagens evocam as lembrancas
pessoais e as afetividades que configuram os tracos estéticos e culturais de cada
individuo”. Assim, conclui a autora “o potencial simbdlico da imagem forma uma
ponte entre a educacdo e a experiéncia pessoal para a construcdo de um
pensamento critico” Baptista (2010).

Compreende-se entdo que a utilizacdo das imagens propfe uma analise
conjunta possibilitando o trabalho interdisciplinar escolar. As imagens interferem na
construcdo do conhecimento de forma a conectar-nos numa teia de significado que
se entrelacam nas extensdes sociais e culturais. Esse conceito é descrito na

concepcgao de Sardelich (2006) da seguinte forma:

A pedagogia da imagem situa-se no marco tedrico dos Estudos
Culturais, e considera que a educacédo nao se restringe as formas
legais organizadas quase sempre na instituicdo escolar. Em qualquer
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sociedade h& inimeros mecanismos educativos presentes em
diferentes instancias socioculturais. Grande parte desses
mecanismos tem como funcdo primeira educar os sujeitos para que
vivam de acordo com regras estabelecidas socialmente. Por estarem
inseridos na area cultural, esses mecanismos revestem-se de
caracteristicas como prazer e diversdo, mas, a0 mesmo tempo,
educam e produzem conhecimento (SARDELICH, 2006, p. 9).

Assim, compreende-se que a producdo de imagens € apresentada como
uma ferramenta educativa de interesses socioculturais, pois entende-se que elas
ndo cumprem apenas a funcdo de informar ou ilustrar, mas também de educar e
produzir conhecimento.

As imagens sdao manifestacbes imaginarias concebidas nos sonhos, nos
desejos e nas fantasias, como um elo entre o imaginério e o real. Assim, a educacéao
do olhar traz melhorias no processo de interpretacdo dessas manifestagoes,
aumentando a viséao cultural sobre a imagem estudada e o mundo em que se vive

através da leitura de imagem das obras de arte.

1.5 Analise e Leitura de imagem

E comum compreender que
andlise e leitura de imagem®
constituem dois movimentos diferentes,
entretanto, os discursos acerca da
leitura da imagem se confundem com a
nocdo de andlise em diferentes

momentos. Por isso, €& preciso

entender que enquanto a analise

Figura 9: Analisando Obra de Arte

abrange a fragmentacdo e o exame
minucioso, a leitura abrange um movimento mais amplo de compreensédo. Feldman
(apud Barbosa 1991) afirma que “a partir da abordagem triangular o termo leitura
incorporou-se ao vocabulario dos professores de arte”.

O conceito de leitura de imagem € mais do que apreciar uma obra aparente,
uma vez que se acredita que nela esta inserida a construcdo historica de um

determinado momento e lugar, e quase sempre foi pensada e planejada antes e

'2 Disponivel em: <http://auladeartee.blogspot.com>, acesso em: 15 maio 2011
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durante a sua criagcdo. Assim, 0 conceito de leitura de imagem pode ser ampliado
para um processo de decodificagdo e compreensdo de expressbes formais e
simbdlicas, abrangendo componentes sensoriais, emocionais, intelectuais,
neuroldgicos, e ainda os culturais e econémicos. Martins (1992) apresenta essa

idéia da seguinte forma:

[...] acrescenta a sensorial e a emocional o fato de estabelecer uma
ponte entre o leitor e o conhecimento, a reflexdo e a reordenacéo do
mundo objetivo, possibilitando-lhe atribuir significados ela ndo é
importante por ser racional, mas por aquilo gque seu processo
permite, alargando os horizontes da expectativa do leitor e ampliando
as possibilidades de leitura do texto e da prépria realidade social
(MARTINS, 1992, p. 45).

Assim, a leitura de uma imagem nao € apenas uma tentativa de decifrar o
sentido de um texto, mas incide na atribuicdo de significados relacionando-o com
outros textos e buscando o entendimento do que é visualizado, vinculando

linguagem e realidade. Como esclarece Francois (2006):

Na realizacdo da leitura, € importante uma observagdo minuciosa do
texto, situd-lo, buscar conhecimento sobre ele, e aprecid-lo em
conjunto com outros textos do mesmo género, que também podem
ser lidos da mesma forma. [...] A pessoa que procede a leitura de um
texto/obra ndo é quem o fez, mesmo que seja 0 seu autor, pois, no
ato de ler, o leitor realiza uma nova redagdo do texto, uma nova
interpretacdo do texto/obra, ele constréi um metatexto pessoal. Cada
texto que lemos provém de um momento anterior a0 N0SSo0 momento
no tempo. Ler é encarar o passado, aceitar 0 que ja aconteceu
(FRANCOIS, 2006, p. 18).

A partir disso, pode-se descobrir outras manifestagdes sociais aumentando
assim, ndo so a conquista de maiores conhecimentos, mas também a possibilidade
de se escrever um novo significado que seja mais enriquecedor.

No final da década de 1980, Ana Mae Barbosa (2005) introduziu no Brasil, a
idéia de que arte essencialmente ndo é s6 expressdo, mas conhecimento,
comportamento inteligente e sensivel. Esses conceitos eliminaram a dicotomia entre
sentimento e cogni¢do e ainda proporcionaram a circulacdo dos fundamentos de
uma proposta de ensino da arte com base na propria arte, em sua historia,
apreciacdo e fazeres. Deduz-se que as imagens nao tém somente o papel de

informar ou mostrar, mas também de educar e produzir conhecimento. E nesse
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sentido que a producdo de imagens é considerada como um mecanismo de
educacao sociocultural.

A partir dessa compreensao da pedagogia da imagem, argumenta ainda que
ler criticamente implica aprender a apreciar, decodificar e interpretar as imagens,
analisando tanto a forma como elas sdo construidas e operam em nossas vidas,
como o conteldo que comunicam em situagdes concretas.

Assim, a funcdo da educacdo no ensino da Arte é estratégica na producao
de identidades por sua mediacdo entre o campo simbdlico e as representacfes da
realidade.

1.6 A Cultura Visual

Para entender melhor a arte é preciso compreendé-la dentro do contexto de
sua producao cultural. Abordar o tema cultura é considerar as diferencas existentes
entre os povos que sao definidos ao longo de um periodo, pois cada uma dessas
culturas possui saberes, codigos e valores proprios, ligados ao entendimento dos
sistemas de comunicacao.

A cultura visual € umas das formas de conhecimento que reflete no meio
sociocultural. Por isso, compreende-se que a arte de cada autor Vvaria,
caracterizando a sua capacidade de reproducéo, sensibilidade, individualidade e o
interesse de cada um.

Corréa (2006) afirma que “o termo cultura compreende os fendmenos
espirituais e comportamentais que tomam conta da nossa sociedade”. Berger (1999)
ainda afirma que “a percepgao de qualquer imagem € afetada pelo que sabemos ou
pelo que acreditamos. Assim, € possivel entender que toda imagem incorpora uma
forma de ver”. E Martins (2011) também conceitua que na cultura visual, “as imagens
sdo tratadas como espaco de interacdo com os individuos, criando possibilidades de
didlogo e interpretacao”.

A partir disso, no momento em que o homem se expressa por meio de
simbolos e figuras a sua realidade, seja ela interior ou exterior, mediante a evolugéo
de sua cultura e postura social, refina-se a visdo conceitual de um acontecimento ou
de uma época.

Quando a cultura visual aborda a imagem, debate ndo apenas o seu valor

estético, mas, especialmente, busca compreender o papel da imagem em diferentes
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culturas. Martins (2011) ainda complementa que “o significado das imagens, s&o
tratadas ndo mais como simples representacoes da realidade, mas como construcao
de novas realidades”. Essa nova realidade pode ser redirecionada para que o
homem né&o apenas seja um ser pensante, mas alguém que brilha na arte de pensar,

assim como Cury (2006), acrescenta:

Construir pensamentos parece uma tarefa intelectual simples; mas
até a mais débil das idéias tem uma construgdo psicodinamica
extremamente complexa. Compreender os bastidores da construcao
dos pensamentos interessa ndao apenas a cientistas, psicoélogos,
psiquiatras, filésofos, sociélogos, juristas, jornalistas, mas a todos
aqueles que realizam qualquer tipo de trabalho intelectual. Porém,
como vimos a trajetoria de investigagdo dos processos de construgéo
dos pensamentos é extremamente complexa e saturada de entraves
(CURY, 2006, p. 273).

Portanto, os estudos sobre a Cultura Visual, apontam para a necessidade da
valorizacdo da imagem ndo somente pelo seu valor estético, mas propde um debate
de modo a ampliar o tema imagem, procurando abranger o seu papel social na vida

cultural. Martins (2011) expde muito bem esse conceito do seu ponto de vista:

De acordo com esta abordagem da cultura visual, as imagens nédo
séo vistas como veiculo de transmissdo de idéias ou como um
sistema de significagBes transparentes. Pelo contrario, séo tratadas
como espaco de interagdo com os individuos, criando possibilidades
de diadlogo e interpretacdo. Assim, a cultura visual discute e trata a
imagem nao apenas pelo seu valor estético, mas, principalmente,
buscando compreender o papel social da imagem na vida da cultura,
colocando em perspectiva diferentes contextos culturais como
espacos hibridos povoados pelas silhuetas de nossas presencas e
identidades (MARTINS, 2011, p 1).

As criacOes artisticas e os elementos da cultura visual sdo, portanto, objetos
que levam a refletir sobre as formas de pensamento da cultura na qual foram
produzidas, e nesse aspecto, a producdo artistica apresenta um olhar cultural.

E justamente nesse sentido, que o ensino de arte precisa realizar uma
aproximacéo investigativa dos conceitos da producéo cultural. Segundo Argan
(1995) a hipdtese de que “a civilizagado futura seja sem arte € avangada, pois a
disperséo, a degradacao, a destruicdo do patrimdnio monumental e artistico estdo a
acontecer. Com isso, a deploragdo é maior que o fazer arte”. Seguindo esse

raciocinio, Cury (2006) complementa essa ideia expondo que:
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Devido a globalizagdo da informacdo, a cultura e o pensamento
estdo cada vez mais massificados, o belo estd cada vez mais
estereotipado, 0 consumismo se tornou uma droga coletiva e os
paradigmas socioculturais engessam cada vez mais a inteligéncia
humana (CURY, 2006, p. 426).

Isso implica em romper barreiras disciplinares na tentativa de gerar
conhecimentos em consonancia com a contemporaneidade que apresenta imagens
carregadas de referéncias culturais as quais vinculadas a outras imagens,
constituindo uma trama de significados. Sardelich (2006) declara a importancia da
cultura visual ndo s6 como campo de estudo, mas também, em termos de economia,
negocios, tecnologia, experiéncias da vida diaria, de forma que tanto produtores
como intérpretes possam se beneficiar do seu estudo.

Assim, o desenvolvimento da consciéncia visual possibilita um alicerce maior
para a construcdo de um conjunto de imagens significativas, habilitando a
imaginacdo, criacdo, compreensdo e a critica. Por isso, considera-se importante

abranger a cultura visual no ensino da arte.

1.7 Analfabetismo Visual Cultural

A grande massa filosofica e educadora admite o analfabetismo cultural da
populacado, e enfatiza que os conhecimentos adquiridos e titulos académicos néo
sdo garantia de alfabetizacdo cultural. O fato de saber ler e escrever ou obter o
conhecimento das teorias filoséficas, politicas, pode gerar o distanciamento do
mundo real e da realidade que nos cerca com a tendéncia de racionalizar tudo e

nada sentir. E o que garante Sardelich (2006), quando afirma que:

O crescente interesse pelo visual tem levado historiadoras/es,
antropodlogas/os, sociélogas/os, educadoras/es a discutirem sobre as
imagens e sobre a necessidade de uma alfabetizac&o visual, que se
expressa em diferentes designacdes, como leitura de imagens e
cultura visual (SARDELICH, 20086, p. 2).

Kehrwald (2000) expde que “grande parte da nossa geragcao concluiu seus
estudos analfabetos no que se refere ao mundo das imagens e dos objetos que
fazem parte do acervo simbdlico da humanidade”, ou seja, sem ter contato com as

obras de arte. A autora ainda destaca que o motivo disso € que outrora, “se entendia
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gue as imagens poderiam prejudicar a preservacao da espontaneidade e a livre
manifestagéo infantil, objetivos da grande maioria dos professores”.

Cury (2006), critica esse sistema académico dizendo que € largamente
organizado e institucionalizado com a transmissdo unifocal do conhecimento,

limitando assim, a formagé&o de pensadores. Ele enfoca que:

Uma das maiores criticas que faco contra 0 processo
socioeducacional, independentemente da teoria que utiliza como
suporte da interpretacdo, € que ele pouco contribui para expandir os
fenbmenos que desenvolvem a inteligéncia em seus amplos
aspectos psicossociais. Por isso, ele gera freqientemente
retransmissores do conhecimento, estudantes que sdo acometidos
com a sindrome do mal do logos estéril, que expressa uma cultura
estéril, que néo o torna lacido, seguro, livre, empreendedor (CURY,
2006, p. 269).

Martins (1992) “[...] acrescenta a sensorial e a emocional o fato de
estabelecer uma ponte entre o leitor e o conhecimento, a reflexdo e a reordenacgéo
do mundo objetivo, possibilitando-lhe atribuir significados”.

Assim, todo professor deve estar preparado para criar situacdes reflexivas
gue auxiliam os alunos, tendo em mente o conceito que Barbosa (2005) descreve:
“Por meio da Arte & possivel desenvolver a capacidade critica permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade analisada”.

Neste contexto, ao sentir, perceber, conhecer e relacionar, percebe-se
entdo que estes sdo instrumentos que auxiliam na compreensdo e construcao
efetiva do conhecimento em arte. O proximo capitulo apresenta as possiveis

barreiras e possibilidades encontradas ao se analisar uma Obra de Arte.



2 ANALISE, BARREIRAS E POSSIBILIDADES

Todos temos mais poderes e maiores
possibilidades do que nos damos conta, e visualizar
€ um desses maiores poderes.

Autor Desconhecido

Neste segundo capitulo pretende-se definir as distintas formas de analisar
uma Obra de Arte, enfatizando o método de analise aplicado por Costella (2002). As
Obras de Arte oportunizam aos expectadores a usarem a sua imaginacdo e

criatividade ao interpretar uma imagem.

2.1 Conceito de Feio e Belo

O conceito de feio e belo é defendido por um largo periodo; na filosofia da
arte surgiu na Grécia Antiga, determinando que o belo é a expressao da exaltacao
dos valores humanos, ou seja, 0 belo € o idealismo humano. Esta filosofia é
conceituada por Hegel®® quando afirma que: “O belo da arte est4d diretamente
relacionado com a pureza do espirito enquanto que o belo natural encontra-se
diretamente submisso a realidade da natureza’.

Coli (2004) afirma que “a arte tem a funcdo de nos proporcionar o
conhecimento através de suas manifestagcdes”. Com isso, 0s objetos artisticos no
despertam emocdes e razfes significativas para entendermos os diversificados

aspectos culturais de um povo. O autor diz que:

A fruicdo da arte ndo é imediata, espontanea, um dom, uma graca.
Pressupbe um esforco diante da cultura. Para que possamos
emocionar-nos, palpitar com o espetaculo de uma partida de futebol,
€ necessario conhecermos as regras desse jogo, do contrario tudo
nos passard desapercebido, e seremos forcosamente indiferentes
(COLI, 2004, p. 115).

Desse modo, o autor afirma que a arte exige um conjunto de referéncias
complexas, pois o fazer artistico muda constantemente com o tempo e evolui nas

maos de diferentes artistas. Assim, para apreciar a arte ndo ha regras, entretanto, ja

B Disponivel em: <http://www.webartigos.com>, acesso em: 02 jun. 2011
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gue se busca a arte pelo prazer que ela causa, a percepc¢ao precisa ser trabalhada e
desenvolvida com o passar do tempo, para que se possa explorar um trabalho

artistico com sucesso.

E o que confirma Graham (1997), quando diz que “a arte esta ligada
unicamente ao gosto de cada pessoa, ou seja, 0 prazer e a satisfacdo que o objeto
de arte transmite ao ser apreciado”. Ele acredita que o gosto tem a ver com o
sentimento e ndo com a natureza propria da arte, assim as preferéncias estéticas do
observador sdo expressdes do gosto e ndo das declaracdes do objeto.

Contudo, a apreciacdo da arte na realidade esta no préprio entendimento do
leitor, ou seja, é a partir da propria reflexdo do observador que se rotula um tipo de
arte, esta por sua vez causa um tipo de sentimento prazeroso ou desprezivel, bom
ou ruim, alegre ou triste. Temos como exemplo, as obras ao lado, acentuando dois
conceitos de feio e belo:

Na figura 10,  encontram-se
embutidas duas obras representando muito
bem o feio e o belo. Na primeira imagem,
encontra-se “O nascimento de Vénus” de
Sandro Botticelli, (1482), reflete o belo, que é
tido pela humanidade como a perfeicdo
estética, que lembra a forca e a vida em pleno
vigor. Entretanto, na segunda imagem da

mesma figura representada por “Uma mulher

velha”, Quinten Massys, (1523-30), por sua Figura 10: O nascimento de Vénus,

Sandro Botticelli e uma mulher velha,

vez, lembra repulsa, degeneracdo e .
Quinten Massys.

decomposicéo, e impoténcia, do ponto de vista
natural, a imagem se torna feia.

De acordo com Eco (2004), “belo” € um adjetivo usado frequentemente para
indicar ago que nos agrada, é igual aquilo que é bom, ou seja, € conforme a algum
principio ideal. O mesmo coloca que na maioria das vezes o conceito de belo e feio
sdo relativos aos varios periodos historicos ou as varias culturas, logo, na arte o que

classifica o feio € o gosto de cada um.

1 Disponivel em: <http://underpaintings.blogspot.com>, acesso em: 15 jun. 2011
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Portanto, ainda que o gosto seja uma questdo de sentir as coisas em
agradaveis ou desagradaveis, hd& um padrdo de gosto e o mesmo emerge da
natureza humana. De acordo com Graham (1997), o artista tenta transmitir algo com
a sua producdo, porém, compete ao observador o seu proprio entendimento e
julgamento do objeto artistico. Contudo, ndo é possivel dissociar o belo do feio, pois
quando uma obra é considerada feia é porque ndo ha beleza, contudo, esse
julgamento é subjetivo, ou seja, 0 que € feio para uns pode ser digno de beleza para

outros e vice versa. E o que confirma Almeida:

Esta teoria defendida, entre outros, pelo filésofo Clive Bell, considera
gue néo se deve comecar por procurar aquilo que define uma Obra
de Arte na prépria obra, mas sim no sujeito que a aprecia. 1sso nao
significa que ndo haja uma caracteristica comum a todas as obras de
arte, mas que podemos identifica-la apenas por intermédio de um
tipo de emocgdo peculiar, a que chama emocao estética, que elas, e
s6 elas, provocam em nés (ALMEIDA, 2000, p. 2).

Nesse caso, a nocdo de leitura ou de apreciacdo de imagens, esta
essencialmente ligada a dificuldade da construcdo de significados, sendo esta uma
barreira de aprendizagem, pois no ato da apreciacdo, é necessario ter no¢des do
repertorio, da experiéncia cultural e dos conhecimentos. De acordo com essa visao,
a apreciacdo é uma forma ndo sO de prazer estético, mas, também de
conhecimento, e para tanto, € necesséario conhecer os conceitos de analise de Obra
de Arte.

2.2 Andlises de Obra de Arte

O ato de analisar significa separacdo ou desagregacao das diversas partes
constituintes de um todo; decomposicéo: exame de cada parte de um todo, tendo
em vista conhecer sua natureza, suas propor¢oes, suas funcdes, suas relacoes.

Apesar de existirem varios estudos sobre questdes metodologicas ou
sistemas de analise de Obra de Arte, ndo ha um modo Unico e verdadeiro ou até
mesmo uma maneira Unica de analise. Costella (2002), expde que a Obra de Arte “é
uma entidade fisica, inteira e unica”. Porém, na mente do leitor, podem surgir
diferentes angulos de observacédo. O autor define estes angulos, expondo um roteiro

a ser seguido para a apreciacao de uma obra, que deve ter os seguintes elementos:
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a) Factual - Se concretiza simples e tdo somente pela identificacdo, em nivel
meramente descritivo, dos elementos que compdem a obra.

b) Expressional - E atributo da obra, e ndo do observador, pois as reacées do
observador ndo sao fruto do acaso. A escolha do tema, das cores, 0s tracos,
as linhas e formas, a composicao, tudo é pensado e elegido de forma a
transmitir exatamente o sentimento proposto pelo artista.

c) Técnico - A apreciacao da Obra de Arte refere-se a competéncia do artista e
as qualidades do material. Diz respeito aos elementos materiais e imateriais.
Enfim, o material utilizado para executar a obra, somado ao conhecimento
tedrico. Este ponto de vista j4 exige certo conhecimento prévio por parte do
observador, o que nado ocorre com 0S pontos de vista anteriormente
analisados.

d) Convencional - Com as devidas informacdes iconogréficas, a fruicdo da Obra
de Arte se intensifica. Os objetos quando exteriorizam aquilo que sao e para
gue servem nos permitem uma identificacdo direta, mas também podem
representar algo além, assumindo o carater evocativo de alguma coisa neles
identificada de maneira indireta. Quando o0s objetos deixam de ser apenas
aquilo que sdo e passam a sugerir também alguma outra coisa, eles se
tornam simbolos.

e) Estilistico - A adaptacdo de um mesmo tema de acordo com ao seu tempo, e
ou ao seu lugar, cria um estilo desse momento cultural. Porém a andlise
desse ponto de vista ndo se detém na identificacdo da corrente artistica a
qgual a obra pertence. Pois além desse conteudo estilistico coletivo, devemos
considerar também o conteddo estilistico individual, resultante da
personalidade do artista criador.

f) Atualizado - A atualizacdo decorre do deslocamento no tempo ou de lugar da
Obra de Arte, pois esta € percebida diferentemente por um novo observador
de outro universo cultural.

g) Institucional - Esta visdo possui um carater mais formal que a atualizacéo,
gue se forma por meio de estimulos sociais espontaneos. Incide sobre uma
obra contemporanea em nosso proprio meio cultural, a atualizacdo nao ira
ocorrer, mas muitas vezes as atualizagcbes ocorrem inclusive a partir de

elementos institucionais.
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h) Comercial - As obras de arte sempre tiveram um valor comercial, mas a
tendéncia instaurada durante o Renascimento, intensificada pela Revolucao
Industrial e o avanco das comunicacoes, fez com que ela se valorizasse como
nunca antes visto. Esse ponto de vista esta relacionado com o ponto de vista
institucional, visto que a fama de um artista pode elevar consideravelmente
sua cotacao no mercado das artes.

i) Neofactual - Leva em conta a alteragdo que ocorre na obra com o passar dos
anos. Porém, esse fato nem sempre € um prejuizo, pois ao mesmo tempo em
que a obra original deixa de existir de forma plena, podera surgir algo novo a
partir dela.

j) Estético - O valor estético da obra € distinto de seu valor expressional. Uma
Obra de Arte de grande valor estético prende o interesse do observador que
apos absorver o contetdo estético, parte para a reflexdo do contetdo e ainda
gerar novas apreensoes.

O autor afirma que os conhecimentos dessas abordagens, garante uma

melhor apreciacdo da obra.

2.3 Possibilidades de Leitura de Imagem

Ao refletirmos sobre o ensino da Arte, ndo podemos deixar de nos perguntar
como o professor de Artes pode reverter um quadro em que 0s alunos tém
dificuldades de aprendizagem? Neste estudo afirma-se que as imagens de uma
Obra de Arte sdo marcadas pela visdo do seu autor no ato da sua criagédo, assim,
como o professor deve proceder no ensino/aprendizagem da leitura e interpretacéo
dessas representacbes?

Para reflexdo deste tdépico podemos rever as afirmacdes de Duarte (1996)
ao descrever que “educar-se é primeiramente, adquirir a visdo de mundo e da
cultura a que se pertence” o autor esta enfatizando que “educar-se diz respeito ao
aprendizado dos valores e dos sentimentos que estruturam a comunidade na qual

vivemos”.

[...] na arte-educacéo o que importa € o produto final: ndo a producao
de boas obras de arte. Antes, a atencdo deve recair sobre o
processo de criacdo. O processo pelo qual o educando deve elaborar
seus proprios sentidos em relagdo ao mundo a sua volta. A finalidade
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da arte-educacdo deve ser sempre, o desenvolvimento de uma
consciéncia estética. [...] significa muito mais do que a simples
apreciacao da arte. Ela compreende uma atitude mais harmoniosa e
equilibrada perante o mundo, em que 0s sentimentos, a imaginagao
e a razao se integram; em que os sentidos e os valores dados a vida
sdo assumidos no agir cotidiano (DUARTE, 1996, p. 73).

Nesse contexto, o individuo estabelece vinculo com seus sentidos que
inicialmente cercaram a sua cultura, no entanto € essencial abranger as
experiéncias e as relacdes, permitindo que o aluno conheca outras situacdes e
interpretacdes, sempre mediados por suas vivéncias, entendendo como vivéncia as
experiéncias proprias vividas cotidianamente ao longo de sua vida.

E neste ponto que se aborda o exercicio de aprecia¢éo, que tem por objetivo
possibilitar ao aluno compreender o que a arte representa. Certamente que em seu
trabalho diario, o educador pode e deve levar o aluno a descortinar uma imagem e
seus aspectos, possibilitando a apreciacdo daquilo que ndo se apresenta
imediatamente na obra.

Contudo, em virtude das dificuldades na apreciagao, é necessario considerar
qgue o préprio autor ndo domina toda a significacdo da imagem que produz, pois a
interpretacdo e a analise de uma imagem, ndo consistem apenas na busca de uma
mensagem pré-existente, mas em perceber o que a mensagem nessas
circunstancias, provoca significacbes momentaneas, além disso, consiste em

separar o que é pessoal do que é coletivo.

2.4 Possibilidades de Leitura do Edmund Feldman

Portanto, apropriar-se da producao artistica e do conhecimento de que é
depositaria exige outros conhecimentos do sujeito para que possa, assim, preencher
0S vazios entre 0 seu entendimento particularizado e a imagem. Além disso,
conhecer exige do apreciador um esforco de interpretacdo das formas simbdlicas
para percebé-las como a expressao de outro sujeito e como uma mensagem a ser
compreendida.

Feldman (apud Kehrwald 2000, apud Barbosa, 2005), aponta quatro
estagios a serem seguidos para a leitura da imagem que séo distintos, mas
interligados entre si e ndo ocorrem necessariamente nessa ordem. No entanto, para

a apreciacdo a que se prop0e este tdpico, esta pesquisa optou pelos estagios de
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organizacgédo das etapas de leitura de Edmund Feldman, descrito na obra de Barbosa
(2005). Séao eles:

Descricdo: Diz respeito a identificagcdo da obra: titulo, nome do artista, o que
ele fez, data, época, local onde foi feito, técnica e material usado, o tipo de
representacdo: figurativo ou abstrato. Nesta etapa, listar o que esté evidente.
Andélise formal: Refere-se a disposicdo dos elementos entre si, como se
influenciam e se relacionam. Por exemplo, 0s espagos, 0s volumes, as cores,
as texturas e a disposicdo na obra criam contrastes, semelhancas e
combinac¢des diferentes que neste momento serdo analisadas.

Interpretacdo: E dos mais gratificantes, pois é quando procuramos dar
sentido ao que se observou, tentando identificar sensacfes e sentimentos
experimentados, buscando estabelecer relacdes entre a imagem e a
realidade no sentido de apropriar-se da primeira e procura-se dar sentido as
observacfes visuais do objeto artistico. Envolve sentimentos, sensacoes,
emocoes (tristeza, alegria, medo, pavor, melancolia, calor, frio), relacionando
a imagem com a realidade. Equivale a analise subjetiva, pois procura dar
sentido a obra. Interpretar é organizar as observagdes de modo significativo,
ou seja, é conectar idéias que implicam sensac¢fes e sentimentos que se tem
frente a uma imagem.

Julgamento: Emite-se um juizo de valor a respeito da qualidade de uma
imagem, decidindo se ela merece ou ndo atencéo. Nesta etapa, as opinides
sdo muito divergentes, pois algumas obras tém um significado especial para
algumas pessoas e nenhum valor para outras. Mas € senso comum gue um
bom trabalho é o que tem o poder de encantar muitas pessoas por um longo
tempo. No processo educativo é a etapa mais complexa, pois este item tende
a ser uma filosofia formalista.

O autor sugere ainda que as leituras sejam comparativas entre duas ou mais

obras, a fim de que se evidenciem as semelhancas e diferengas, possibilitando

analogias e aprendizagens mais enriquecedoras.
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2.5 Possibilidades de Leitura da Obra de Arte: “Retirantes”"

Para um maior esclarecimento de analise de Obra de Arte, aderiu-se ao
método sugerido por Costella (2002), conceitos estes que se tornam necessario para
apresentar o exercicio de leitura da imagem nas obras: “Os retirantes” de Candido
Portinari, e “Guernica” de Pablo Picasso, analisadas pela pesquisadora, como segue

o roteiro didatico abaixo:

1. Conteudo factual - Nota-se a presenca
de nove figuras humanas, sendo duas
criancas de colo e mais trés criancas
maiores. Um velho com um cajado, duas
mulheres: uma trouxa na cabeca e uma
crianca no colo, outra com uma criang¢a no
colo. Um homem mais novo também
carregando uma trouxa nas costas, um

céu escuro, chao seco, urubus

sobrevoando.
2. Conteudo expressional — O artista
quis passar idéia da pobreza e do Figura 11: Retirantes (1944), Candido

] ] ) } Portinari
sofrimento vivenciado numa época de seca

do nordeste, quando as pessoas fogem em busca de uma vida melhor.

3. Conteudo técnico- Candido Portinari em sua obra usou aparentemente as
seguintes cores: marrom, cinza, azul, preto, branco, ocre, verde, rosa, amarelo e
vermelho. Tela pintada por larga e forte pinceladas, usando tinta dleo, tendo a obra a
dimensé&o 190X180cm.

4. Conteudo convencional - Os personagens ilustrados por Candido Portinari aos
meus olhos parecem reais, muito magros, famintos, sedentos de agua, de
compaixao, de sentimento de solidariedade. Eles estdo descalgos, ndo tém uma boa
aparéncia, dando a sensacdo de estarem sujos. As criancas parecem até

deformadas, com barrigas enormes.

!5 Retirantes (1944) Candido Portinari - Oleo s/ Tela. 190 x 180 cm Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand.
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5. Conteudo estilistico- A obra recebe influéncia do pintor cubista Picasso e mostra
a miséria que atingia e atinge o pais.

6. Conteudo atualizado- Da para se ver nitidamente o olhar triste destas pessoas
pobres, aquele olhar que nos diz que ja ndo existe esperanca por uma vida melhor.
As partes do corpo a mostra parecem ndo ter pele, apenas 0ssos e musculos
provavelmente fracos e frageis, estando a roupa rasgada ndo cobrindo todo o corpo.
7. Conteudo institucional - A obra Retirantes representa o povo nordestino. Mostra
a necessidade que o povo tém de abandonar sua terra em busca de uma vida
melhor em outra parte do pais. Portinari retrata com exatiddo todo o sofrimento do
povo brasileiro, pois ele sofria com o sofrimento do seu povo.

8. Conteudo comercial - Valor inestimavel.

9. Conteudo neofactual - Por ser uma obra de 1944, jA deve ter passado por
alguma restauragdo. Mesmo assim, fazem parte do estilo do autor essas
caracteristicas explicitas na obra como a tonalidade escura.

10. Conteludo estético - Tela altamente dramatizante, passa tristeza, pois trata da
miséria de um povo sofrido e esquecido 14 do sertdo nordestino em sua forma mais

triste.

2.6 Analise da Obra de Arte: “Guernica” Picasso (1937)

Figura 12: Guernica, Pablo Picasso (1937)

A seguinte analise da Obra de Arte foi elaborada a partir do roteiro didatico de
Costella (2002), conforme segue:
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1. Conteudo factual - S&o representados nove personagens, tais como touro,
pomba, cavalo, fogo, luzes, triangulo, guerreiro morto, mulher com crianga no colo,

homens, candeeiro, porta aberta, janela.

2. Conteudo Expressional - A ideia de luta que se expressa na materialidade de
Guernica realcando dois elementos contraditorios e antagbnicos: vida e morte. A
ideia de sofrimento humano.

3. Conteudo técnico - A pintura-mural tem um formato de 7,8 X 3,5 metros, dando
uma area de 27 metros quadrados. E um formato tipicamente horizontal, e, portanto,
narrativo. Este espaco de representacdo engole o expectador por sua dimensao.

4. Conteudo convencional - Touro: fortaleza, verticalidade, orgulho, simbolo mitico
do homem touro-minotauro. Alids, simbolo do préprio artista. O touro é simbolo
totem do teldrio, da peninsula ibérica. Metafora do instinto animal, da energia e da
vida. Representa o inconsciente, o irracional, a libido. Diversos autores veem neste
touro uma imagem simbolica e metaférica do povo espanhol. Pomba: metafora da
paz. Cavalo: metéfora do instinto animal, do tellrico, da vida, do tempo. Aparece
como um componente animal do homem, o inconsciente, a libido, do fogo/luz.
Autores identificam este cavalo como simbolizando as forcas nacionalistas fascistas.
Luz: Ha na pintura dois tipos de luzes. Uma lampada que parece observar a cena de
forma onisciente, como consciéncia sem consciéncia que observa a cena. E a outra
€ a luz do candeeiro que parece simbolizar a "iluminacao" enquanto inteligéncia,
vida, liberdade, procura de instauracao da ordem no caos, metafora da energia fisica
e espiritual. Fogo: par semantico antagobnico: iluminacdo/destruicdo. Guerreiro:

fragmentado, metafora da derrota militar e da historia da prépria guerra.

5. Conteudo estilistico - A pintura em estilo cubista, Picasso demonstrava o

sentimento de repudio do artista ao bombardeio da cidadezinha espanhola.

6. Contetdo atualizado - Representa a guerra e destruicdo, fazendo alusdo aos

sofrimentos do homem contemporaneo e sua atual guerra.

7. Conteudo institucional - O proprio nome que intitula a obra remete a pequena

cidade espanhola Gernika-Lumo, capital tradicional da regido basca, que sofreu um
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estlpido bombardeio num dia de mercado em 1937. Durou trés horas e meia.
Intencéo do ataque: experimentar os efeitos combinados das bombas explosivas e
das bombas incendiarias sobre a populacédo civil. Dentro dessa atmosfera, nada

mais natural do que a revolta impulsionar a criacédo do artista.

8. Conteldo comercial - Valor inestimavel.

9. Contetdo neofactual - Apesar dos seus sessenta e seis anos, Guernica nao
sofreu desgastes. A capacidade de nos emocionarmos, de identificarmos

expressdes e contextualiza-las torna-se uma atitude contemporanea.

10. Conteudo estético - O horrivel vai além das aparéncias, sai de dentro do
lamento das figuras. Modela a expresséao, transmite o sentimento revolta, como se
Picasso vivenciasse a crueldade humana sofrida em cada uma delas, em suas

diversas reacdes/sentimentos.

2.7 Barreiras de Leitura de Imagem

Ao falar de barreiras nas andlises
de Obras de Arte, deparamos-nos com as
possiveis dificuldades do individuo em
analisar a imagem por falta de
conhecimento cultural e analfabetismo
visual, em que também pode haver o
desinteresse pela Arte, levando esse

expectador a indiferenca diante de uma

producdo artistica. Por outro lado, pode Figura 13: Noite estrelada, Van Gogh
haver elementos visuais nas Obras de Arte 1889
gue dificultam a leitura da imagem, por exemplo o expressionismo nas linhas do
Pinheiro que compdem a Obra de Van Gogh, “A Noite estrelada”.

Ao analisar esse tipo de obra, percebe-se a emocédo impregnadas nas
linhas, que refletem a maneira de ser ou o estado de espirito do autor. Cada artista

possui uma maneira prépria nas linhas e cores.



35

O objetivo deste capitulo foi de evidenciar que as Obras de Arte podem ser
transformadas em ferramentas de aprendizagem desde que haja um método para
analise deste importante meio de aprendizagem.

No proximo capitulo sera apresentada a Metodologia da pesquisa, 0 percurso

da aplicacdo do projeto e os resultados alcancados com o término da pesquisa.



3 OBRA DE ARTE: UM MEIO DE APRENDIZAGEM

Neste capitulo pretende-se evidenciar que a Obra de Arte é um importante
instrumento de ensino e aprendizagem para o aluno quando trabalhada a
interpretacdo e criatividade, fazendo com que o ele se sensibilize para a fruicdo dos
valores estéticos desenvolvendo o pensamento critico a partir do conhecimento
construido em Arte. Assim este individuo aprende a analisar formal e esteticamente
Obras de Arte, definindo a importancia do conhecimento da cultura ao avaliar uma
producao artistica. Neste topico, procura-se verificar se € possivel utilizar as Obras
de Arte como um mecanismo de aprendizagem ao serem analisadas pelos alunos

do Ensino Médio.

3.1 Metodologia

A metodologia € de suma importancia na execu¢do de um trabalho, pois
permite uma maior orientacdo no sentido de se estabelecer que tipo de estudo deva
ser aplicado, que método de abordagem e que técnicas de levantamento de dados

devem ser utilizadas. Segundo Lakatos (1991):

O método € o conjunto das atividades sisteméaticas e racionais que
com uma maior seguranga e economia permite que se alcance o
objetivo, conhecimentos validos e verdadeiros, tracando o caminho a
ser seguido, detectando erros e auxiliando as decisdes do cientista
(LAKATOS, 1991, p. 13).

3.1.1 Tipo de pesquisa

Para a realizacao desta pesquisa sera necessario a realizacdo de pesquisas
bibliograficas, e além da leitura a analise de livros, artigos e revistas, buscando
destacar a importancia da arte no contexto educacional. Gil (1991) alega que,
guanto ao objetivo, a pesquisa pode ser exploratoria, descritiva ou explicativa. Desta
forma ¢é apresentada neste trabalho a pesquisa exploratéria, que envolve
levantamento de dados e visa propiciar maior familiaridade com o problema com
vistas a torna-lo explicito, Por meio do desenvolvimento e da aplicacdo de projeto
educacional, seguindo carater qualitativo, para que coletados os dados sejam por

meio de observagao.
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Segundo Ludke e André (1986), este tipo de pesquisa tem o carater
qualitativo, pois supde o contato direto e prolongado do pesquisador com o0 ambiente
e a situacdo que esta sendo investigada, via de regra através do trabalho intensivo
de campo. Conforme (Bogdam e Biklen 1982 apud Ludke André 1986), a pesquisa
qualitativa ou naturalistica envolve a obtencdo de dados descritivos obtidos no
contato direto com o pesquisador com a situacdo estudada, enfatiza mais o
processo do que o produto e se preocupa em retratar as perspectivas dos

participantes.

3.1.2 Instrumentos de Coleta de Dados

O método de coleta de dados, segundo Ludke e André (1986) utilizado nas
pesquisas qualitativas sdo: observacdo, entrevista e analise documental. Entretanto,
esta pesquisa serd abordado o método da observacdo e andlise documental da
escola em questdo. Os autores definem que a observacdo como instrumento de
pesquisa cientifica precisa ser controlada e sistematica para se tornar instrumento
vélido. Para tanto € preciso preparo material, fisico, intelectual e psicolégico,
segundo Patton (1980 apud Ludke André 1986). Os autores ainda concluem que nos
estudos de observacdo, a forma mais usada € o registro escrito em ficharios ou
folhas avulsas. A observacao é descrita pelos autores da seguinte forma:

Planejar a observagéao significa determinar com antecedéncia “o qué”
e ‘o como” observar. A primeira tarefa, pois, no preparo das
observacdes é a delimitacdo do objeto de estudo. Definindo-se
claramente o foco da investigagdo e sua configuragcdo espaco-
temporal, ficam mais ou menos evidentes quais aspectos do

problema serao cobertos pela observacao e qual a melhor forma de
capta-lo (LUDKE E ANDRE, 1986, p. 26).

A andlise documental embora pouco explorada pode ser uma técnica valiosa
de abordagem qualitativa, mesmo sendo uma complementar a outras técnicas.
Ludke e André (1986) expdem que essa técnica apresenta vantagens quanto ao
baixo custo, sdo fontes ndo reativas, ou seja, inalteravel, aléem de poder ser

exploradas quantas vezes forem necessarias.
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3.1.3 Materiais e Técnicas de Analise de Dados

Os dados coletados sdo dispostos em fichas bibliogréficas que, apés a
leitura interpretativa das fontes, serdo observados os critérios utilizados por autor no
que se refere a disposicado dos assuntos. Assim sendo, tem-se uma no¢cdo de como
separar 0s assuntos que compdem o desenvolvimento do estudo. Apds a
organizagdo das fichas, séo realizadas anotacdes das consideracdes e comentarios,
possibilitando o desenvolvimento de uma analise fundamentada e as consideracfes
pessoais de analise.

Segundo Ludke e André (1986), ndo existe um método que possa ser
recomendado como o melhor e mais efetivo. Porém, Stubs (1976 apud Ludke e
André 1986) diz que: “a natureza do problema é que determina o método, isto é, a
escolha do método se faz em fungao do tipo do problema estudado”.

Ludke e André (1986) garante que o pesquisador deve passar por trés
etapas que séo:

e Exploracéo: selecdo e definicdo do problema, escolha do local da pesquisa
para coleta de informagoes;

e Decisdo: busca mais intensa e sistematica dos dados selecionados,
descartando os menos relevantes;

e Descoberta: explicacdo da realidade, tentar encontrar os principios subjacentes
dos fendbmenos estudados e de situar as varias descobertas num contexto mais

amplo.

3.2 A Fronteira de Ponta Pord com o Paraguai'®- Regigdo Pesquisada

Ao falar de olhares, deve-se analisar a atitude visual de cada local, portanto, a
cultura de cada povo leva-os a percepc¢des diferenciadas sobre as imagens. Diante
disso, é importante obter conhecimentos sobre a regido estuda.

A colonizacdo fronteirica se inicia apdés a Guerra contra o Paraguai (1864-
1870), aumentando a integracdo dessa regido. Indigenas que se localizavam na
fronteira foram expropriados e suas terras monopolizadas pela Companhia Matte
Laranjeira, truste do mate na regido. Adotou-se o regime de trabalho compulsorio e

'8 Artigo - Educacéo e fronteira com o Paraguai. Disponivel em http://www.histedbr.fae.unicamp.br/, acesso em 21 maio 2011.
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migrantes paraguaios foram empregados pelas empresas da regido. A disputa pelo
poder entre as fracdes da burguesia e a luta pela terra, travada pelos posseiros,
transformaram a regidao num local extremamente inseguro.

Na fronteira, a composicdo social envolvia fazendeiros, pequenos
proprietarios de terras e trabalhadores rurais. Para estes ultimos, nem se colocava a
necessidade de escolarizacdo, uma vez que a educacdo se dava no proprio
trabalho. As poucas iniciativas de implantacdo de escolas partiam de fazendeiros e
pequenos proprietarios, que se uniam para atender as familias proximas. A ajuda
estatal vinha, sobretudo, dos governos municipais e, um minimo do governo
estadual. Houve épocas, durante as décadas de 1910 até 1940, que a infima
populacdo escolarizada constituida por criancas brasileiras da fronteira, em boa
parte era atendida pelas escolas dos municipios paraguaios da divisa.

O segundo periodo de ocupacdo desencadeia-se a partir de meados da
década de 1920, quando se intensificaram novos investimentos no sul com a
implantacdo da estrada de ferro. Essas mudancas foram alterando a estrutura social
de Mato Grosso, em face da presenca de novos migrantes e o enfraguecimento dos
antigos coronéis. Todavia, as mudancas mais marcantes ocorreram a partir da
década de 1930, em razdo de todo um contexto de transformacfes na economia
brasileira, afetada por uma nova crise mundial.

De fato, com a crise de 1929 iniciava-se um novo ciclo da fase monopdlica
do capitalismo. Para o Brasil, essa crise significou a instauracdo de um novo modelo
de desenvolvimento e alteracdo das fun¢des do Estado, agora centralizado. A crise
gerou reflexos na economia do Estado de Mato Grosso atingindo a comercializacao
da borracha e dos produtos da pecuéria, principais itens de sua pauta de
exportacoes.

A centralizacdo do Estado se expressou, também, no combate ao
regionalismo e nas novas posturas em relacdo a fronteira, dai sua interferéncia na
politica de concessédo de terras e nas questdes trabalhistas, o que contribuiu para
desarticular o poder dos coronéis.

Na fronteira com o Paraguai, a crise ainda se verificou na comercializagao
da erva-mate, ndo somente em raz&o da crise econdmica mundial, mas devido a
crescente producdo dessa mercadoria em territorio de seu principal consumidor, a
Argentina. E preciso ressaltar que a centralizacdo das politicas foi reflexo de um

processo mais amplo de crise do capital monopolista, a qual resultou no aumento da



40

competicdo em ambito mundial, bem como nas novas conformagdes do Estado
burgués que passou a intervir mais diretamente na economia. Essa crise refletiu-se
nas politicas tracadas pelo Governo Vargas, que tomou varias medidas visando
proteger ao mercado interno.

Além de criar mecanismos de desenvolvimento, o Governo Federal foi
obrigado a assumir as dividas dos Estados ou controla-las de perto. No caso de
Mato Grosso, o0 controle sobre as financas resultou numa politica de contencdo de

gastos enfrentada pelos interventores, sobretudo nos seus sete primeiros anos.

3.2.1 Ponta Pora

A cidade de Ponta Poré foi originada através de expedicdes militares por
volta de 1777. Antes da guerra do Paraguai, Ponta Pord era apenas uma regiao
deserta, habitada por algumas tribos de indios, como os Nhandevas e os Caiuas.
Em 1913, foi instalado oficialmente o Municipio de Ponta Pord, tendo como prefeito o

senhor Ponciano de Matos Pereira.

3.2.2 MAGSUL uma historia de sucesso: Faculdades 25 Anos?’

A Escola Magsul foi
fundada no ano de 1978 no

municipio de Ponta Pord, por

uma familia recém-chegada do

Rio de Janeiro, uma vez que se
percebeu a necessidade da
criacdo de uma nova escola
gue atendesse aos anseios da
populacdo que crescia. Entéo,

em um dia muito especial deste

ano de 1978, 21 de setembro,  Figura 14: Escola Objetivo Magsul - Fonte Gislaine
Dia da Arvore e comeco da Neves

primavera, nasceu a Escola Magsul, que recebeu este nome em homenagem a um

" Disponivel em: <http://www.magsul-ms.com.br>, acesso em: 02 jun. 2011.
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novo estado que também surgia, Mato Grosso do Sul. Esta escola continua sob a
mesma direcdo desde a sua fundacéo.

A Escola Magsul, atende desde o maternal ao Ensino Médio, buscando
sempre um ensino de qualidade e, para tanto, possui salas amplas e confortaveis,
auditorio, 2 quadras de esportes campinho de futebol, area de lazer, sala de danca,
espaco para teatro, laboratérios de anatomia, quimica, artes e informéatica com
acesso a Internet, e uma biblioteca, que a cada ano vem sendo ampliada e
remodelada.

Funciona, também desde 2007, o Curso Técnico de Enfermagem, que visa
ao melhoramento do atendimento da &area de saude. A Escola Magsul €, hoje, o
estabelecimento de ensino particular mais tradicional da cidade de Ponta Pora e se
orgulha de ter dado origem a primeira Faculdade que continua em funcionamento na
cidade, com os Cursos: de Pedagogia, Ciéncias Contabeis, Educacédo Fisica, Artes
Visuais e Ciéncias Bioldgicas.

3.2.3 Ensino Médio

O Brasil atualmente estd promovendo reformas na area educacional que
permitam ultrapassar o aspecto de desvantagem que possui em relacdo aos indices
de escolarizacdo e de conhecimento que apresentam os paises desenvolvidos.

A consolidacéo do Estado democratico, as novas tecnologias e as mudancas
na producdo de bens, servigcos e conhecimentos exigem que a escola possibilite aos
alunos integrarem-se ao mundo contemporéneo nas dimensdes fundamentais da
cidadania e do trabalho.

Partindo de principios definidos na LDB, o Ministério da Educacdo, num
trabalho conjunto com educadores de todo o Pais, chegou a um novo perfil para o
curriculo, apoiado em competéncias basicas para a inser¢cao dos jovens na vida
adulta. Até entdo, o ensino era descontextualizado, compartimentalizado e baseado
no acumulo de informag¢des. Ao contrario disso, buscou-se dar significado ao
conhecimento escolar, mediante a contextualizac&o; evitar a compartimentalizagao,
mediante a interdisciplinaridade; e incentivar o raciocinio e a capacidade de
aprender. O ensino de Arte, por exemplo, € uma area de conhecimento recém
valorizada no curriculo, sua implantagdo ocorreu com a lei de Diretrizes e Bases da

Educacao.



42

3.2.4 Lei n®°9.394, de 20 de dezembro de 1996

Os objetivos do Ensino Médio estdo expostos em seu artigo n. 35, desta

LDB, sendo eles:

Consolidacdao e aprimoramento dos conhecimentos adquiridos no Ensino

Fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

Preparacdo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar

aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas

condi¢cBes de ocupacéo e aperfeicoamento posteriores;

Aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacao ética e

o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

Compreensdo dos fundamentos cientifico - tecnolégicos dos processos

produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.
Estes objetivos deixam claro as interven¢des do legislador, um Ensino Médio

gue ao mesmo tempo prepare para o vestibular (inciso 1) e prepare para o mundo do

trabalho, ndo mais profissionalizando o individuo, e sim, dando condicGes para que 0

mesmo se “enquadre” neste mundo do trabalho.

3.3 Desenvolvimento da Pesquisa - Elaboracao do Projeto

foi

condutora fosse respondida, para tanto, foi
elaborado um projeto para ser aplicado aos
alunos do Ensino Médio da Escola Objetivo
Magsul. Foram desenvolvidas atividades
referentes a analise de Obras de Arte, com o

intuito de explorar a percepcdo visual, a

Para atingir o objetivo desta pesquisa

imprescindivel que a sua pergunta

_ _ Figura 15: Aplicando o Projeto — Fonte
compreensao e a interpretacao das imagens. Gislaine Neves

3.3.1 Aplicagao da Atividade

No primeiro encontro com os alunos, dia 20.10.2011, foi explicado o motivo

da aula-pesquisa e o que seria feito no decorrer da mesma. Nesse contexto foi
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relatada numa breve explicacéo, a finalidade da analise de Obra de Arte e ainda, as
possibilidades existente na interpretacdo das imagens. Iniciou-se a aula indagando
aos alunos se alguém ja ficou frente a frente com uma Obra de Arte em um Museu.
Em seguida foi discutida com a sala a importancia de se observarem os detalhes de
uma Obra de Arte.

No dia 27.10.2011, questionando sobre as alternativas que se tém para
encontrar imagens de Obras de Arte sem sair de casa. Antes de ser aplicado o
questionario, foi verificado numa breve avaliacdo se os alunos entenderam as
técnicas de avaliacdo de Obra de Arte, para o sucesso do projeto.

Partindo desse pressuposto, os resultados obtidos na pesquisa teorica,

foram embasados nos seguintes itens:

1. Estudar o contexto no qual a obra se
insere. Observando atentamente as
informacBes dadas na legenda da obra:
autor; titulo; data da execucdo; suporte;
dimensdes; lugar de conservacao;

2. Analisar mais de uma obra do mesmo

artista. Verificar que outras obras dialogam

com estas; Figura 16: Aplicando o Projeto — Fonte

3. Reconhecer o tipo de assunto Gislaine Neves
representado: cena religiosa; historica;
mitolégica; alegoria; retrato; paisagem, ler as ideias que norteiam o artista;

4. Pensar sobre o assunto propriamente dito:
descrever o0 que esta representado;
lugares; enquadramento da  cena;
personagens; agdo das personagens;
objetos. Perceber que relacbes séo
priorizadas pelo artista. Ignorar relagdes e

informagdes que nao auxiiam a

compreensao da obra;

Figura 17: Alunos analisando a
5. Perguntar por que o autor pintou um imagem — Fonte Gislaine Neves

guadro com aquelas dimensbes e néo

outras, proceder a analise da cena, do enquadramento desta, dos moveis, dos
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objetos representados, da paisagem, da posicdo das personagens,

identificando-as, como estéo vestidas, em que atitude se encontram.

Apos as explicacdes no dia 03.11.2011 foi relatado como seriam as atividades
e 0 método de avaliacdo de cada aluno. Seriam observados e levados em
consideragdo 0s conhecimentos que o0s alunos teriam sobre o assunto. A
participacdo e a receptividade dos alunos foram positivas e houve questionamentos
e interesse deles pelo assunto abordado.

No dia 10.11.2011, as atividades relacionadas a pesquisa foram aplicadas.
Foi observado que os discentes demonstraram interesse tanto em analisar as Obras
de Arte quanto ao responderem 0s questionarios, porém demonstraram algumas

dificuldades, embora aparentando comprometimento e empenho.

3.4 Concluséo das Atividades — Interpretacao das Imagens.

Ficou evidente que ao analisar as Obras
de Artes cria-se uma situacao interdisciplinar®
entre os conteudos estudados pelos alunos do
Ensino Médio. Na prética os alunos foram
compreendendo a importancia da analise e
descobriram que é possivel fazer ligacdes com

as descobertas da interpretacdo da imagem

com outras disciplinas. O conteddo da Figura18: Alunos analisando aimagem
T s . . — Fonte Gislaine Neves

disciplina de Historia, por exemplo, fica mais
compreensivo e atrativo de ser compreendido quando relacionado com a disciplina
de Artes. Assim, o trabalho da disciplina de Artes tem como desafio basico trabalhar
o0 mundo visual das imagens. Este resultado foi muito positivo para a pesquisa que
desde o inicio focou a imagem como instrumento de ensino/aprendizagem.

Pode-se constatar, que a crianga ao ser estimulada a observar e descrever

imagens interpretando-as desde o comeco de sua vida escolar torna-se um

'8 Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/interdisciplinar>, interdisciplinar adj m+f (inter+disciplina+ar) Comum a diversas
disciplinas, acesso em: 13 dez. 2011.
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adolescente mais critico ao construir suas préprias ideias. Alguns alunos obtiveram
um melhor desempenho nas atividades propostas, pois estes relataram que era
habito fazer esses tipos de observa¢cdes no ambiente escolar.

Durante esta pesquisa, perceberam-se as
qualidades e os beneficios da utilizacdo das Obras de
Arte na sala se aula. Muitas imagens nos revelam o
gue acontecia em determinada época da historia e
isso sO podera ser conhecido por meio da andlise e
interpretacdo da Obra de Arte que o artista tenta
passar ao expectador.

Por meio das atividades aplicadas pdde-se

observar que a pratica de analise das Obras de

Figura 19: Alunos analisando a
imagem — Fonte Gislaine Neves

trabalhando trés pontos principais, que sao as seguintes:

Artes auxilia na interpretacao visual na sala de aula

o Imagem - Visualizar imagens enriquece a aula, aproximando o aluno da
linguagem artistica;

o Anélise - Numa perspectiva transformadora, espera-se que a partir da analise
da realidade, sejam tomadas decisdes sobre o que, como, quando e de que
modo possam ser superados ou minimizados os problemas constatados;

o Interpretacdo — Pode ser verbal ou apenas visual, elas s6 existem
plenamente quando sédo contempladas para finalizar a comunicacdo entre

autor e expectador.

Estes pontos foram aplicados em sala de aula e podem ser melhor
relacionados da seguinte maneira:
1. Identificacéo:
Imagem Descritiva: O que € isto? O que mostra? O que estad havendo? Qual
narrativa pode ser contada?
Imagem classificatoria: Quem € o artista? Porque ele construiu esta obra?

Em qual contexto historico?

2. Conteludo Subjetivo:
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Imagem Criativa: Que sentimentos essa imagem despertou em vocé? E uma
obra abstrata ou figurativa? De que maneira suas cores, formas, linhas,
texturas, do movimento, tratamento da luz, influenciam a interpretacdo? Essa
imagem conta alguma histéria? Qual? Que titulo vocé daria a essa producao

artistica?

3. Analise Objetiva:

Imagem Interpretativa: Ha um personagem principal? Qual? Ha perspectiva

na imagem? Onde? Quais as cores utilizadas?

Assim, percebe-se que esta pratica de andlise e interpretacdo de imagens,
possibilita o desenvolvimento da criatividade do aluno, abrindo seu entendimento
para adquirir maior conhecimento de outras areas intelectuais, tanto escolar, quanto

da vida diéria.

3.4.1 Resultados

As figuras a seguir apresentam a analise das questdes em termos gerais em
forma de graficos, para uma melhor explanacdo do projeto em questdo, englobando
os principios de metodologia. Assim, os graficos estdo limitados a mostrarem

somente o diagnostico em relacéo aos itens pesquisados.

B Conhecimento da Cultura
e Educacdo Visual

N Decoracdo

Grafico 1: Vocé sabe o que é Obra de Arte?

Analisando o item sobre o conhecimento de Obra de Arte, percebeu-se que

100% dos entrevistados conhecem Arte.
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Grafico 2: Para que ela serve?

Neste quesito 100% dos participantes afirmam a finalidade de uma Obra de
Arte é para o conhecimento da cultura e para o desenvolvimento da educacéao visual

colaborando assim, com a pesquisa bibliografica.

M Sim

m MNao

Grafico 3: Olhando uma imagem vocé ja ficou na duvida se ela era ou ndo
uma Obra de Arte?

Neste item ocorreu um fato curioso entre os participantes da pesquisa que
contesta a primeira questdo em que 100% dos entrevistados afirmam conhecer uma
Obra de Arte, pois 69% diz que ao contemplarem uma imagem, terem ficado em
duvida se era Obra de Arte ou nado, e apenas 31% tiveram certeza. Assim, nota-se
que existe uma barreira no conhecimento e na interpretacdo de Obra de Arte. Nota-
se a necessidade de ja, nas salas de aula, de investir e aplicar projetos e aulas
direcionadas neste sentido, nas aula de Artes.
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Gréfico 4: Os estudos das Obras de Arte na sala de aula contribuem para
seu conhecimento cultural?

Nesta questdo a grande maioria 83% dos alunos afirma que ao estudar Arte
em sala de aula, tem um maior conhecimento cultural, somente 17% negam obter
este conhecimento. Levando em conta o resultado anterior, o depoimento nos
mostra que o aluno esta sendo motivado pelo professor neste sentido. Aqui se
percebe também as diferencas do ritmo de aprendizagem entre os alunos. Pode-se
perceber que as Obras de Arte desenvolvem e agucam nos alunos o interesse em

conhecer diferentes culturas.

M Sim

m MNao

Grafico 5: Vocé acredita que ao analisar uma Obra de Arte as descobertas
podem Ihe ajudar em outras disciplinas?

Neste item, 79% acreditam que a analise de uma Obra de Arte pode ajudar
em outras disciplinas, predominando somente 21% negativamente. O importante foi
notar que o aluno tem essa consciencia de que a partir do momento em que ele
aprende a analisar uma obra, ele mesmo desejara ir além do que esta sendo
ensinado, e procurara fazer andlises criticas, pois neste processo ele aprende a
aprender.
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M| Um rosto feminino ou masculino

W algo que |lhe agrade (satisfacdo)

Grafico 6: O que vocé considera ser belo?

Este quesito prevaleceu negativamente, pois de acordo com o0s autores
estudados nesta pesquisa, o belo esta dentro do ser humano, ou seja, o belo
artistico é superior ao belo natural por ser um produto do espirito, assim, quando
questionado sobre “o que vocé considera ser belo?”, seria a resposta correta: “algo
que |he agrade”, obteve-se um percentual de apenas 14%, contra uma porcentagem
esmagadora de 86%. Comprovando assim, que existem barreiras de analfabetismo

cultural e visual dos alunos em questao.

0%

mSim

mMN3o

Grafico 7: Os sentimentos podem ser expressos por meio das Obras de
Arte?

Todos os entrevistados 100%, afirmam que 0s sentimentos podem ser
expressos por meio das Obras de Arte. Estes sentimentos tanto podem ser bons
guantos ruins, dependendo da imagem em questao.
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Grafico 8: Em seu ambiente escolar ha imagens que contribuam para
sua percepc¢éo visual? Qual(s)?

Na andlise da contribuicio do ambiente escolar na percepcéo visual do
aluno, quando feita em termos globais, demonstra um equilibrio, pois 52% percebem
imagem em sua redondezas, ja 48% diz ndo perceberem imagens no seu dia-a-dia

escolar.

B Nenhuma
H Cores
M Interpretacao

B Personagem Principal

Grafico 9: Aponte as dificuldades que vocé encontrou ao analisar a Obra de Arte
“Retirantes” (1944) de Candido Portinari.

Na anadlise da Obra de Arte “Retirantes” de Candido Portinari, grande parte
dos alunos, 38% afirmam ndo encontrarem dificuldades, entretanto 31% acharam
que a interpretacdo da imagem foi dificil, 21% tiveram dificuldades em analisar as
cores da Obra, e apenas 10% tiveram problemas na identificacdo do personagem

principal.



4 CONSIDERACOES FINAIS

A pergunta condutora desta pesquisa foi: Quais sado as possibilidades e as
barreiras na analise de Obras de Arte, para trabalhar o sentido da imagem com os
alunos do Ensino Médio? Durante o desenvolvimento desta pesquisa, pode-se
perceber que as Obras de Arte desenvolvem e despertam nos alunos o interesse em
conhecer diferentes culturas.

A partir disso péde notar-se que com o subsidio das Obras de Arte, as aulas
tornam-se mais atrativas e produzem nos alunos maior competéncia de imaginacao
e criatividade, aléem de ser um O6timo recurso para auxiliar e desenvolver a
capacidade de interpretacéo visual, a partir das imagens. Desta forma as acbes da
alfabetizacdo visual devem estar presentes constantemente nas escolas e dentro da
sala de aula na disciplina de Arte.

Desenvolver habilidades de interpretacdo de Obras de Arte € considerado por
muitos tedricos e educadores a principal meta do ensino em Arte atualmente; este
principio é valido tanto para a arte erudita quanto para as tendéncias e impactos da
cultura popular e da arte do cotidiano. Entretanto, o problema consiste no fato de
gue os professores sédo desafiados a ensinar aos seus alunos algo que muitas vezes
eles proprios ndo compreendem, o que é também resultado das histéricas barreiras
criadas em torno deste campo, assim como da crenca de que ao professor de Arte
cabe apenas ensinar criancas a desenhar, pintar, cantar e encenar.

Nas andlises do resultado obtido na pesquisa e observacdo de campo
realizadas, pode-se perceber que uma parte significativa dos alunos tem dificuldades
no sentido de analisar e interpretar Obras de Arte. Comprovando assim, a existéncia
de barreiras de interpretacdo visual dos alunos em questdo. As dificuldades
encontradas pelos alunos ao analisarem as imagens foram relacionadas a dificil
interpretacdo dos elementos visuais contido nas Obras de Arte, contudo
demonstraram interesse pelo assunto abordado, pois ndo foi constatada a maior
barreira para se analisar Obras de Arte, que vem a ser o desinteresse pela mesma,

pois os discentes demonstraram interesse ao realizarem as atividades.

Através deste projeto de pesquisa foi possivel constatar que a Obra de Arte
como mediadora de aprendizagem ainda é pouco utilizada em sala de aula, mas os

alunos encontraram-se aptos a fazer uma analise diante do interesse pela atividade.
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Por meio das atividades aplicadas pdde-se observar que a pratica de analise
das Obras de Arte auxilia na interpretacdo visual na sala de aula, visualizar imagens
enriquece a aula, aproximando o aluno da linguagem artistica. Numa perspectiva
transformadora, espera-se que, a partir da andlise da realidade, sejam tomadas
decisbes sobre o que, como, quando e de que modo possam ser superados ou
minimizados os problemas constatados. A interpretacdo pode ser verbal ou apenas
visual, elas sO existem plenamente quando sdo contempladas para finalizar a
comunicacao entre autor e expectador.

Portanto, cabe ao professor contribuir com a educacao visual do aluno em
sala de aula, aproveitando as possibilidades de trabalho que |hes sdo dadas, como
por exemplo a tecnologia, que possibilita ao professor trabalhar de forma
diferenciada as imagens com os alunos, a tecnologia esta presente em quase todas
as instituicdes de ensino.

Com os resultados desta pesquisa, torna-se favoravel enriquecer a bagagem
de conhecimento dos alunos, uma vez que ndo foram constatadas barreiras de

desinteresse e indiferenca diante de uma producéo artistica.
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APENDICE



Projeto Andlise de Obra de Arte: Possibilidades e Barreiras

Este trabalho depara-se com a necessidade da andlise exploratéria dos
conhecimentos culturais dos alunos do ensino médio da Escola Objetivo Magsul de

Ponta Pora. E um projeto integrado exclusivamente a disciplina de Arte.

Justificativa

Este projeto aborda uma pesquisa descritiva sobre o ensino da Arte no
Ensino Médio, enfocando a analise de Obra de Arte, abordando o fazer, a
experiéncia, a cultura, a educacgéo estética no contexto escolar. Concentra-se nas
variantes que permitem o efetivo ensino e aprendizagem da Arte e provoca atitudes
criticas reflexivas ao apresentar-se como uma pesquisa investigativa, buscando a
construcdo do conhecimento, embasado na experiéncia do ambiente escolar.

O ensino da Arte no Ensino Médio contribui para o fortalecimento da
experiéncia sensivel e inventiva dos estudantes, e para o exercicio da cidadania e
da ética construtora de identidades artisticas. Assim, neste projeto busca-se
investigar o grau de conhecimento que os alunos do Ensino Médio tém sobre Artes
Visuais, e ampliar o conceito de leitura por meio da imagem. Sendo isto essencial
para o desenvolvimento do pensamento critico e da identidade cultural. A concepc¢ao
desta pesquisa € que quanto mais alfabetizado visualmente for o aluno, mais ele
sera capaz de compreender e ler uma Obra de Arte, pois através de andlise e
comparacdes, percebera multiplos significados no seu cotidiano, inclusive com as

outras disciplinas escolares.

Objetivo Geral

Evidenciar os conhecimentos dos alunos do Ensino Médio da Escola
Objetivo MAGSUL sobre Artes Visuais, elaborando um roteiro baseado nos
principios didaticos com o intuito de ensina-los a metodologia da anélise de Obras
de Artes, que permita apontar um maior desenvolvimento e fortalecimento do ensino

e aprendizagem interdisciplinares.



Objetivos Especificos

Criar possibilidades para o aluno:

Ter nocOes de Obra de Arte;

Aprender analisar, formal e esteticamente Obras de Artes;

Mostrar como a Obra de Arte € a expressédo de um dado contexto historico;
Evidenciar os elementos que promovem as barreiras no processo da analise;

Avaliar a importancia de uma producdao artistica.

Para tanto, o pesquisador tera que:

Observar os alunos no ambiente real,
Observar e identificar barreiras e possibilidades de aprendizagem no contexto
escolar;

Aplicar esse projeto propondo o desenvolvimento da analise de Obra de Arte.

Recursos

- Roteiro didatico;

- Imagem de Obra de Arte;
- Data Show;

- Note Book;

Procedimentos

1. Abordagem da sala e explicacao do projeto;

2. Andlise da Obra de Arte “Guernica” de Pablo Picasso, com base no
roteiro elaborado por Costella (2002) apresentando as possibilidades e

barreiras de analise de Obra de Arte;

3. Aplicagéo das atividades elaboradas e poss

pelos alunos ao analisarem a Obra de Arte.



