MAGIUL

%

FACULDADES MAGSUL
KELLEN CHRISTINA R. DE ANDRADE MELO

A IMPORTANCIA DAS CANTIGAS DE RODA PARA O
ENSINO DA ARTE NO 2° ANO DAS SERIES INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

PONTA PORA
2011



KELLEN CHRISTINA RODRIGUES DE ANDRADE MELO

A IMPORTANCIA DAS CANTIGAS DE RODA PARA O
ENSINO DA ARTE NO 2° ANO DAS SERIES INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Trabalho de Conclusdao Curso (TCC)
apresentado as Faculdades Magsul com
finalidade de obtencdo da graduacédo em
Licenciatura em Artes Visuais.

Orientado pela Professora Especialista
Caroline Pereira Cavalcante de Castro.

PONTA PORA
2011



A IMPORTANCIA DAS CANTIGAS DE RODA PARA O
ENSINO DA ARTE NO 2° ANO DAS SERIES INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Trabalho de Conclusdao Curso (TCC)
apresentado as Faculdades Magsul com
finalidade de obtencdo da graduacado em
Licenciatura em Artes Visuais.

Data de aprovacao: 09/12/2011

Local: Faculdades Magsul

Banca Examinadora:

Orientadora: Professora Esp. Caroline Pereira Cavalcante de Castro
Faculdades Magsul

Membro: Professora Mestre Mirta Mabel Escovar Torraca
Faculdades Magsul

Membro: Professora Mestre Roseli Aurea Soares Sanches
Faculdades Magsul



Dedico este trabalho:

A Deus, por ter me oferecido a oportunidade de viver, evoluir a cada
dia e conhecer todas as pessoas que citarei abaixo. Aos meus pais
que me deram a vida, de ter uma vida digna e de bom carater e
mesmo estando longe deram forca e apoio. A meu marido que sempre
esteve presente, e em nem um momento deixou de lutar e acreditar em
mim. A meu filho que sempre foi amoroso e compreensivo nesses
quatro anos. A meus professores que sempre me ajudaram, dando
forca para nunca deixar desanimar diante dos obstaculos e
dificuldades. E minhas amigas de sala que sempre ajudaram e deram
apoio. Serei eternamente grata a todos.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente agradeco a Deus por ter me dado forca, perseveranca
para conseguir me manter no curso até hoje, agradeco a ele por tudo que sou e que
tenho e a ele tenho muita gratiddao e amor, agradeco a todas as dificuldades que
enfrentei, se ndo fosse por elas, eu ndo teria crescido. Agradeco as criticas
recebidas que aumentaram a vontade de lutar e aprender, em especial ao meu
marido Guilherme por sempre ter me dado apoio e estimulo, para estudar e
enfrentar todos os obstaculos que encontrei a cada passo. Agradeco a meu filho
Matheus, pois ele foi compreensivo e ficou sé, por algumas noites ja que eu tinha
que estudar, aos meus pais que sao minha base de vida Elsa e Santiago que
sempre me apoiaram e acreditaram em mim que sao minha referéncia e me
proporcionaram um bom carater e ter humildade. Aos professores que me
orientaram, me ensinaram e também me deram apoio para manter-me no curso até
os dias de hoje, sendo eles: professor Genivaldo, Magno, Nilva, Gycela em
meméria, Cristiane Dealis, Mariluz Rios, Aline Cerutti, Ruty, Camila, Roseli Aurea,
Andréia Natalia, Mirta, Mariana, Bethe Bono, Zaira e Carlos muito obrigado por tudo.
As professoras que foram solidarias em responder o questionario através de
entrevistas, cooperando para a conclusdo do trabalho, fico imensamente grata. A
minha orientadora Caroline Pereira Cavalcante de Castro, pelo empenho, dedicacgéo,
paciéncia e credibilidade por tudo e pelas professoras que fazem parte da minha
banca, Roseli, Mirta e Caroline. E por fim a todas as minhas colegas de classe, que
foram solidarias na minha caminhada até esta data.



“Terra das artes

Vejo-te do alto,
deitada sobre o vale,
dentro em ti ha historia,
ha vidas ha meméria.

Es terra de sabios,
és reduto da alma,
és passado e futuro,
és agitada calma.

Muitos dizem: és s6 caminho,
e em parte tem razdo,
pois és sempre caminho,
das artes desta nacéo.

Da arte de pintar telas,
a cena a qual tributas palmas,
a arte que manifesta,
os afetos de nossas almas.

Fostes terra de lavoura,
da colheita o ano inteiro,
fostes terra do aco,
de negécios, do dinheiro.

Hoje és terra de sabios,
de artes, das escolas,
és terra de violinos,
bombardinos, e violas.

Tua beleza ndo é nas ruas,
mas nas vidas,
espalhadas pelos parques,
calcadas e avenidas.

Sou filho desta terra,
e nela viverei,
de seus sons e sabores,
jamais me esquecerei.

Me lembre de escrever,
Quando nunca partir,
e de telefonar,
quando jamais me despedir.

Minha terra é feita de gente,
nao termina em seu limite,
quem ndo a compreende,

compreenda a arte e a visite.”

Leonardo Horta
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RESUMO

Esta pesquisa visa explorar a tematica cantigas de roda, que por muitas vezes sao
esquecidas no ambiente escolar, objetivamos a verificacdo, observacdo e
investigacdo do desenvolvimento das aulas e o0 método de ensino de artes aos
alunos do 2°ano das séries iniciais do ensino fundamental, utilizando como tema as
cantigas de roda. Foram utilizados métodos qualitativos, do tipo estudo de caso
fundamentando a importancia das cantigas de roda nas séries iniciais, através de
um estudo bibliografico de varios autores, considerando as brincadeiras como um
método de trabalho e um importante instrumento no processo de ensino, sendo para
a crianca um momento de socializacdo, diversdo e prazer. Alguns autores
conceituam sobre arte, histéria da arte na educacao no Brasil, apresenta também a
importancia de introduzir a atividade ludica e participacdo do educador nas
atividades propostas no ambiente escolar. Conclui-se que é fundamental o trabalho
com cantigas de roda no ensino fundamental, sendo a fase mais importante da vida
e desenvolvimento da criangca nos aspectos fisico, afetivo e social. O trabalho com
atividades ludicas utilizando as cantigas de roda proporciona a crianga um momento
de distracdo, conhecimento, troca de experiéncias, levando-a a criatividade e um
melhor desempenho futuro.

Palavras-chave: Arte na Educacao. Cantigas de Roda. Socializacao
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INTRODUCAO

Nascida em Ponta Pora, onde
passou toda sua infancia, comecou seus
estudos na antiga Escola Batista, no ano de
1979.

Morou durante alguns anos em
Campo Grande onde conheceu seu marido e
por motivos profissionais acabou voltando a
sua terra natal, onde comecou a estudar
novamente concluindo assim o Ensino Médio

através do programa de ensino para jovens e

ltos.
Figura 1 ' - Foto da académica no ano adultos

de 1979, onde retrata primeiro Durante seu ensino médio nao tinha
contato com cantigas de roda na

. - planos para o futuro escolar e nem havia
Escola Batista de Ponta Pora-MS.

passado pela cabeca fazer um curso superior

relacionado a Artes, mas, em determinada época ap6s conhecer as Faculdades
Magsul através de propagandas e palestras em sua escola onde pela primeira vez
teve esse contato ficando muito admirada e passando a se interessar pelo curso de
Artes Visuais, adorando a idéia de se tornar uma futura arte-educadora, onde
contribuira com a formacao escolar de criangas, jovens e adultos no municipio de
Ponta Pora.

Na faculdade, ja fazendo o curso de Licenciatura em Artes visuais, 0s
académicos foram instigados a responder a pergunta condutora deste curso, “De
onde viemos, Que somos e Para onde vamos enquanto arte-educadores da
fronteira”, percebe-se que durante todos 0os semestres com o estudo das disciplinas
houve necessidade basica de saber que somos, desta maneira valorizando a cultura
de cada um, sanando duvidas e definindo “O que é arte”.

A pergunta condutora foi baseada na pintura de Paul Gauguim, que foi
produzida em 1897, de acordo com estudos sobre esta tela, existe a representacao

da pergunta condutora, ao olhar da direita para a esquerda podemos ver uma

1 . .
Fonte: Arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.



crianga, no meio vemos um adulto e na esquerda vemos uma pessoa idosa,
indicando assim, a crianca “De onde viemos”, o adulto como “Que somos” e a
pessoa idosa “Para onde vamos”.

O autor da obra, Paul Gauguim nasceu Paris em 1848 e morreu nas llhas
Marquesas em 1903 onde pintou a tela, esta obra encontra-se atualmente no Museu
de Belas Artes em Boston.

Figura 22 - Tela de Paul Gauguin 1897 — “De onde viemos? Que somos? Para onde vamos?
Museu de Belas Artes Boston

Buscando saber o que é arte, no segundo semestre, durante aulas do
Projeto de Pesquisa Interdisciplinar, no més de agosto de 2008, foi solicitado aos
académicos que questionassem pessoas de seu convivio social e familiar, a
definicdo sobre o que € arte. Durante as entrevistas diversas as definicdes sobre o
tema, para uns Arte é beleza das coisas, tudo que é arte é bonito, mas também néo
se explica certas coisas, em outras respostas como, manifestacdo e materializacéao
dos sentimentos bons e ruins, através de formas escritas, da visdo e das obras de
artes, alguns ainda responderam que € algo interessante e bonito, outros disseram
que é desenho e trabalhinhos e por final foi falado que arte € um ato de expressao
dos sentimentos mostrado no momento de inspiracao. Diante do que foi ouvido
percebe que o conceito de arte esta presente até mesmo entre os leigos, arte faz
parte da propria evolugcdo do homem como foi visto nas pinturas rupestre na preé-
histéria e como é nos dias de hoje.

? Fonte: http://gauguin2b.blogspot.com/ acesso em 09/11/2011.
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No decorrer do curso, houve grande identificagcdo com alunos do 2° ano
do ensino fundamental, através da pesquisa realizada desde o PPl (Projeto de
pesquisa interdisciplinar), foi escolhida a temética com as cantigas de roda, que faz
parte das brincadeiras infantis.

Buscamos com essa pesquisa identificar se as brincadeiras de roda ainda
acontecem, se o0s professores trabalham com os alunos na escola? Se existe
interesse pelos administradores da escola e qual viabilidade de projetos que
trabalhem essa temética.

Este tema partiu da curiosidade e necessidade de aprofundar o
conhecimento sobre a tematica do movimento no ensino de Artes no 2° ano do
ensino fundamental, assim, estudando como as cantigas de roda aparecem nas
aulas de artes e buscando integrar este no ambito escolar, sanando assim nossas
davidas.

Nesta pesquisa descrevemos a importancia do movimento em artes no
ensino das séries iniciais, apresentamos o estudo sobre esta temética, a origem
sobre as cantigas de roda, a aplicacdo deste conceito durante as aulas e o
desenvolvimento social e cultural das criangas.

Para tal dividimos esse trabalho em trés capitulos. No primeiro temos o
histérico de artes, quando e como foi a implantacdo no Brasil do curso de artes em
nivel superior, uma breve idéia sobre arte na educacgéo, arte do movimento e a
linguagem corporal, neste capitulo foram destacados os seguintes tedricos: Cunha
(2010), Ferreira (1999), Coli (1982), Barbosa (1983 €1987), Fusari (1999 e 2001),
Ferraz (2001), Libaneo (1991), Laban (1978) e Brikman (1989).

No segundo capitulo foi abordado Cantigas de Roda, seu conceito, sua
origem e seu papel social e exemplos de algumas cancdes das cantigas de roda,
neste capitulo foram citados os seguintes autores: Sigrist (2008), Araujo (2010),
Cascudo (1988) e os PCNs — Parametros Curriculares Nacional de arte (2001).

Dentro do terceiro capitulo foi apresentado o estudo de caso feito com
alunos do segundo 2° ano do ensino fundamental das séries iniciais realizado em
duas escolas publicas, uma municipal e outra estadual. Onde observamos se nas

aulas de artes o tema cantigas de roda é aplicado no cotidiano escolar, como é a
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assimilacdo das criangas, realizamos uma entrevista com os professores sobre a

tematica, verificando como as criangas se portam no decorrer das aulas ministradas.
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1 ARTE NA EDUCACAO

Neste primeiro capitulo abordamos a definicdo da palavra arte. Historia

da Arte na Educacao no Brasil e as dificuldades dessa formagao.

1.1 Arte

O conceito de arte varia de acordo com a cultura, periodo histérico ou até
mesmo o artista. A definicdo de artes € bastante complexa, de acordo com Cunha
(2010, p. 60) no dicionéario etimolégico afirma que “Arte € o conjunto de preceitos
para execucao de qualquer coisa”. E, segundo Ferreira (1999), em duas de suas

definicbes da palavra arte assim se expressa:

[...] atividade que supde a criagdo de sensagdes ou de estados de
espirito, de carater estético, carregados de vivéncia pessoal e
profunda, podendo suscitar em outrem o desejo de prolongamento
ou renovagao[...]Ja capacidade criadora do artista de expressar ou
transmitir tais sensagdes ou sentimentos (FERREIRA, 1999, p.204).

Independente da dificuldade de definicdo do que seja a arte, o fato € que
ela esta sempre presente na histéria humana, sendo inclusive um dos fatores que
nos diferenciam dos demais seres vivos.

Além disso, a producéo artistica pode ser de grande ajuda para o estudo
de um periodo ou de uma cultura em particular, por revelar valores do meio em que
€ produzida.

Segundo Coli (1982), Arte € uma forma do ser humano expressar suas
emogodes, conforme a histéria e sua cultura através de alguns valores estéticos,
como beleza, harmonia, equilibrio sendo representada através de vérias formas:
musica, escultura, pintura, cinema, danga, entre outras. A arte vem desde o principio
da humanidade e foi evoluindo e ocupando espaco na sociedade, em todas as
etapas de nossa vida o convivio com artes é constante, vivenciamos artes todos os

dias sem perceber.
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Muitas pessoas dizem nao ter interesse pela arte e nem por movimentos
ligados a mesma, esquecendo-se é claro que arte € muito mais que apenas pintura
e escultura, arte vai além, esta ligada a tudo que nos cerca como: musica, outtdoors,
filmes, entre outras. Seguindo as idéias de Coli, pode-se dizer que a arte é milenar e
passou por diversas evolugdes, mas nunca deixou de ser a pura e simples
manifestacdo de expressdes e emogdes dos seres humanos.

Coli (1982) afirma:

[...] que arte sdo certas manifestacdes da atividade humana diante
das quais nosso sentimento € admirativo, isto é: nossa cultura possui
uma nogao que denomina solidamente algumas de suas atividades e
as privilegia. Portanto, podemos ficar tranquilos: se ndo conseguimos
saber o que a arte é, pelo menos sabemos quais correspondem a
essa idéia e como devemos nos comportar diante delas. (COLI,
1982, p.8).

Dentro dessas idéias, a arte nos envolve de maneira material e
sentimental, mesmo sem um entendimento do que é arte, ela faz parte de nossa
vida e de nossa historia, seguindo este pensamento percebemos que a arte esta
presente em todas as etapas de nossas vidas, vislumbramos artes em tudo que

vemos e em tudo que esta a nossa volta.

1.2 Histérico da Arte na Educacao no Brasil

Arte na Educacdo € historicamente nova, tendo em vista que foi na
década de 70 que se implantou um curso universitario para professores de arte, o
curso daquela época era muito superficial, j& que na universidade o arte-educador
forma-se em apenas dois anos, ficando a davida como em tado pouco tempo poderia
formar um profissional com uma grande carga de matéria.

Conforme Barbosa (1983), com relagdo ao ensino nas escolas primarias e
secundarias a arte ja é obrigatéria nas escolas a certo tempo mas, esta
obrigatoriedade nao foi conquista dos arte-educadores brasileiros, apenas uma
criagdo ideoldgica de educadores norte-americanos que, sob um acordo oficial,
reformulou a Educagéo Brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo
configurado na Lei Federal n® 5692 denominada "Diretrizes e Bases da Educagao".

A obrigatoriedade de artes nas escolas seguia ideologia de educadores norte
14



americanos, os arte-educadores brasileiros naquela época (década de 70) nao
tiveram forca para conseguir determinar a inclusdo obrigatéria desta matéria para
aquelas séries.

Ainda, essa lei estabeleceu uma educacao tecnologicamente orientada
que comecgou a profissionalizar a crianga na 72 série e na escola secundaria seria
totalmente profissionalizante. Foi uma maneira de conseguir mao-de-obra barata
para as companhias multinacionais que adquiriram grande poder econémico no Pais
sob o regime da ditadura militar de 1964 a 1983.

No curriculo estabelecido em 1971, as artes eram aparentemente a Unica
matéria que poderia mostrar alguma abertura em relacdo as humanidades e ao
trabalho criativo, porque mesmo filosofia e histéria haviam sido eliminadas do
curriculo, naquela época nao existiam cursos de arte-educacao nas universidades e
sim, apenas cursos preparatorios para professores de desenho, principalmente o
geométrico. Durante o regime militar ndo se formava arte-educadores e sim
professores de desenho e sé através de cursos preparatérios para tal, nesta época
muitas matérias foram eliminadas dos curriculos escolares, tendo em vista a
necessidade de uma formagao apenas profissional.

De acordo com Barbosa (1989) a Lei Federal que tornou obrigatérias
artes nas escolas, entretanto, ndo pdde assimilar como professores de arte, os
artistas que tinham sido preparados pelas Escolinhas, porque para lecionar a partir
da 52 série exigia-se o0 grau universitario que a maioria deles nao tinha. Sendo assim
o Governo Federal decidiu criar um novo curso universitario para preparar
professores para a disciplina Educacao Artisticas criada pela nova Lei.

Os cursos de arte-educacao nas universidades foram criados em 1973,
compreendendo um curriculo basico que poderia ser aplicado em todo o pais. O
curriculo de Licenciatura em Educacao Artistica na universidade pretendia preparar
um professor de arte em apenas dois anos, que fosse capaz de lecionar musica,
teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho geométrico, tudo ao mesmo tempo,
da 12 a 82 séries e, em alguns casos, até o 2° grau.

Barbosa (1989) ressalta que € um absurdo ter a intencédo de transformar
um jovem estudante com um curso de apenas dois anos, num educador de tantas

disciplinas na area de artes. O Ministério da Educacao seguindo, entretanto, um
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curriculo minimo estabelecido que ndo seja adequado para preparar professores
capazes de definirem seus objetivos e estabelecerem suas metodologias.
Concordando com Barbosa essa formag¢dao em tdo pouco tempo deixa incapazes de
definir uma linha de conduta dos professores formados, pois, sdo muitas areas
estudadas e em pouco tempo, assim, os educadores nao conseguiam definir em que
area da arte gostaria de aprofundar seus estudos. Atualmente ja ndo existem cursos
de curta duragédo no minimo de trés e quatro anos.

De acordo com Fusari (1999), a arte pode ser ensinada e aprendida,
temos a necessidade de trabalhar com a finalidade de desenvolver uma relacéao
pedagdgica com os estudantes, evidentemente os cursos escolares ndo sao o0s
lugares para o aprendizado em artes, outras instituicées culturais e sociais estdo
ensinando arte de uma maneira diferente, através da apreciacdo como vemos nos
cinemas e teatros. A arte pode ser aprendida e entendida em varios lugares,
discutida principalmente nas escolas.

Na escola é que a criangca podera ter nocbes do que é arte, seu
significado e sua trajetéria pela historia, através de aulas especificas. Neste caso
Fusari fala que arte se aprende e se ensina, mas informa que nao no ambito escolar
e sim em instituigcdes culturais e sociais.

O professor para estar lecionando em escolas, ele tem que ter a formacéao
em Artes Visuais que hoje é o0 nome que o curso recebe.

1.3 Arte-educador e o ensino de artes

A busca por conhecimento € fundamental para ser um bom profissional,
seja em qualquer area, os professores precisam buscar condicoes para se
aperfeicoarem continuadamente, todos educadores devem sempre buscar novas
idéias para facilitar o ensino.

Consequentemente, para desenvolvermos o nosso trabalho com
eficiéncia, precisamos praticar acdes tais como estudar, participar de
cursos, buscar informagoes, discutir, aprofundar reflexdes e praticas
com os colegas docentes. E importante participar ainda das
associacoes de professores, de arte-educadores, o que contribui
para a atualizagdo e o desenvolvimento profissional e politico, em
todos os niveis de ensino. (FUSARI, 2001 p. 53-54).
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De acordo com Fusari (2001), na realidade como em qualquer profissao,
em artes também existe a necessidade constante de evolugéo, a busca por novas
tendéncias e tecnologias, a busca de parcerias dentro do que esta sendo trabalhado,
discutir e aprofundar juntamente como o desenvolvimento profissional e politico. As
praticas e teorias no ensino de artes sao impregnadas de fundamentos ideoldgicos e
filosoficos, mas estas praticas e teorias terdo que ser vinculadas a pedagogia.
Seguindo essas idéias todo profissional deve sempre querer melhorar sua condicao
profissional, buscando novidades e se qualificando para um desenvolvimento melhor

na sua atividade.

A Educacao através da Arte €, na verdade, um movimento educativo
e cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo,
total, dentro dos moldes do pensamento idealista e democratico.
Valorizando no ser humano o0s aspectos intelectuais, morais e
estéticos, procura despertar sua consciéncia individual, harmonizada
ao grupo social ao qual pertence. (FUSARI, 2001, p.19).

Com o ensino de artes sdao desenvolvidas as tendéncias individuais,
estimulando a inteligéncia e contribuindo para a formacado da personalidade do
aluno, despertando sua consciéncia individual e o preparando para o convivio em
sociedade. Sem ter como preocupagcdo Unica e mais importante a formacao de

artistas.

[...] a concepcédo de arte que pode auxiliar na fundamentagdo de
uma proposta de ensino e aprendizagem artisticos, estéticos, e
atende a essa mobilidade conceitual, € a que aponta para uma
articulacéo do fazer, do representar e do exprimir. (FUSARI, 2001,

p.22).
O entendimento de arte auxilia no ensino e no aprendizado artistico.
Dentro da arte, temos teorias que podem nos auxiliar no desenvolvimento critico e
estéticos dos alunos. Essas teorias unem processo pratico da arte com a
assimilacdo de conhecimentos sobre arte, apesar que, 0 préprio conceito da arte
tem sido objeto de diferentes interpretacdes. Segue algumas dessas interpretagdes.
Conforme as idéias de Fusari (2001), saber a concepcédo de arte €
importante saber para que tenhamos um bom desenvolvimento no ensino de artes
devendo manter uma relacdo entre educacdo escolar com o processo histérico

social, utilizando esta idéia para que possamos construir nossa histéria como
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educadores em arte. Saber e conhecer arte é fundamental para o ensino e para o
processo de formacao dos arte-educadores.

A educagcdo escolar e o meio social exercem acdo reciproca e
permanente um sobre o outro. Para os educadores mais otimistas a educacao
escolar € pensada de forma idealistica, considerando-a muito influente e capaz de

mudar, por si sé, as praticas sociais.

A arte é uma das mais inquietantes e eloquentes producdo do
homem. Arte como técnica, lazer, derivativo existencial, processo
intuitivo, genialidade, comunicacédo, expressdo, sdo variantes do
conhecimento arte que fazem parte de nosso universo conceitual,
estreitamente ligado ao sentimento de humanidade. (FERRAZ, 2001,
p.103).

A arte ou manifestacdo artistica € uma extensdo de nossos sentimentos,
seja manifestado de qualquer forma, seja pintura, danca, desenho ou qualquer outra.
O homem sempre produziu e sempre produzira arte.

Segundo Ferraz (2001), como a arte esta intimamente vinculada ao seu
tempo, ndo podemos dizer que ela se esgote em um Unico sentido ou fungéo. E por
isso que, ao buscarmos definicdes para a arte, podemos esbarrar em conceitos até
contraditorios e que foram incorporados pela cultura. Para ndo esbarrar em desvios
de posicionamentos apressados, precisamos aprofundar estudos, ampliar reflexdes,
que nos levam a compreensao da arte, com suas multiplas formas, tanto dentro de
nosso tempo, quanto em diferentes épocas. Seguindo essas idéias o arte-educador
precisa aprofundar seus estudos nao ficando presos a definicdes de arte de um
determinado periodo.

Existe a necessidade de que os professores se aprofundem no estudo de
artes para que possam suprir todos os questionamentos dos alunos, de maneira
com que os alunos também possam criar uma cultura estética e artistica que
expresse com clareza a sua vida na sociedade. Todo processo de transformacéao
dos alunos no tocante a sensibilidade e saberes praticos e teéricos em arte tem
como responsavel o professor, arte-educador.

Segundo Libaneo (1991) nao é suficiente dizer que os alunos precisam
dominar os conhecimentos, é necessario dizer como fazé-lo, isto é, investigar

objetivos e métodos seguros e eficazes para a assimilagdo dos conhecimentos. [...]
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0 ensino somente € bem sucedido quando os objetivos do professor coincidem com
objetivos de estudo do aluno e é praticado tendo em vista o desenvolvimento das
suas forcas intelectuais [...]. O professor ndo pode ficar preso apenas em ensinar ao
aluno como dominar o conhecimento e sim a fazer com que o aluno busque

informagdes e assimile o conhecimento.

Quando mencionamos que a finalidade do processo de ensino é
proporcionar aos alunos os meios do trabalho docente € a medigao
da relagdo cognoscitiva entre o aluno e as matérias de ensino
(LIBANEO, 1991, p.54-55).

Com a finalidade de conseguir melhorar a qualidade escolar para seus
alunos o educador tera que desenvolver um trabalho didatico de maneira organizada
para que possa chegar com éxito no que tanto almeja, educar o aluno para pensar
de maneira mais globalizada, educando-o para enxergar a arte de uma nova
maneira, fazendo com que o aluno consiga entender, conhecer a arte fazendo

relagcdes com historia e sociedade, e que possa criar a partir desses conhecimentos.

1.4 Arte do Movimento linguagem corporal

No ensino de arte existe um relacionamento muito homogéneo entre arte
€ movimento, pois os dois sao manifestacdes do individuo, que indicam seu estado
de espirito, suas alegrias e tristezas, mas, antes de sabermos um pouco mais sobre
este assunto é necessario que saibamos o que € movimento. A arte do movimento
tem como caracteristica a ndo necessidade de explicacdo, pois, ela fala por si s0,
guando o corpo se movimenta, ele fala.

De acordo com Laban (1978), o homem se movimenta a fim de satisfazer
uma necessidade. Com sua movimentacao, tem por objetivo atingir algo que |Ihe é
valioso. E facil perceber o objetivo do movimento de uma pessoa, se é dirigido para
algo material ou simplesmente € uma manifestagdo de seus sentimentos. Neste
sentido o movimento é realizado ou para exercer uma fungédo ou como manifestacao
dos sentimentos, podemos exemplificar com o caminhar destinado a locomocgao e a

apresentag¢ao de uma danca.
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Arte do movimento é uma disciplina quase que alto contida, que fala
por si mesma e principalmente se valendo de sua prépria
terminologia. Praticamente todas as sentencas deste texto sao
destinadas a promover a mobilidade pessoal. O movimento também
€ um meio essencial de expressdo artistica no drama e na épera,
sendo igualmente um modo de satisfagdo e de conforto em situagdes
de trabalho, posto que o movimento quando cientificamente
determinado, constitui o denominador comum a arte e a industria.
(LABAN, 1978, p.12).

Quando estudamos Artes e Movimentos, € necessario saber sobre seus
beneficios para o aluno, de acordo com Ferreira (2001), muitos professores véem as
artes com um carater utilitario, meramente instrumental. O desenho, por exemplo,
serve para “ilustrar os trabalhos de portugués, ciéncias, geografia” e para “formar
hébitos de higiene, ordem e ateng¢do”; desenho, musica e danca pode desenvolver
“a coordenacao motora” e “a percepcao auditiva”; o teatro e a musica podem ajudar
na aprendizagem ou fixacdo de conteudos de outras disciplinas, assim como no
“desenvolvimento da atencdo, da concentracdo”; a musica também é lembrada por
seu carater disciplinador — “serve para as criangas ficarem quietas” — ou para distrair
ou acalmar os alunos: “é bom para relaxar”, “serve para descansar a cabecinha das
criangcas”. Conforme este texto Ferreira relata que o aluno estuda e coloca em
pratica Artes e Movimentos, trazendo inumeros beneficios para as criancas,
melhorando a coordenacdo motora a assimilacdo de informagdes até mesmo a

percepc¢ao artistica do aluno.

Figura 3 3. Tela de Portinari — Ronda Infantil (1932) Pintura

em mostra no MAM.

* Fonte: http://www.portinari.org.br — acesso em 16/11/2011
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Ao falarmos de movimento, nos remete a linguagem corporal. A
linguagem corporal nada mais € que uma ferramenta de comunicagdo. Na verdade,
devemos tomar muito cuidado, pois, nosso corpo fala e muitas vezes divergem do
que nossa boca diz.

De acordo com Brikman (1989) para ir ao encontro da linguagem do corpo
€ preciso desenvolver todas as possibilidades do movimento corporal, 0 que exige a
descoberta do proprio corpo pela via da sua sensibilizacdo, vivéncia e
conscientizacao, ou seja, perceber os aspectos fisicos e psiquicos do corpo e suas
inter-relagbes. Neste sentido os alunos tém que se conhecerem fisicamente e
mentalmente para desenvolverem todas as possibilidades de movimento corporal.

Podemos afirmar que corpo e movimento constituem uma unidade
gue opera por energia; que corpo, energia e movimento formam um
todo; que nao havera movimento sem corpo e tampouco sem um
bom uso da energia nele contida. (BRIKMAN LOLA, 1989).

Seguindo estes pensamentos, vemos que 0 corpo, energia € movimento
necessitam um do outro, ou seja, se faltar corpo ou energia nao ha movimento.

Conforme definicdo de Brikman (1989), o movimento constitui uma
unidade organica de elementos materiais e espirituais que se integram numa
totalidade. E o suporte do trabalho concebido como uma atividade que compromete
a totalidade do ser humano. No simples movimento do joelho, por exemplo, operam
0S centros nervosos correspondentes e trabalham diversas areas do corpo,
aparentemente moleculares e independentes, mas que a rigor, formam jogos de
movimentos intimamente inter-relacionados.

Uma correta observacdo do manejo corporal permitird apreciar em que
grau é respeitado essa unidade: quando o movimento é realizado genuinamente,
como atividade criadora; e quando, pelo contrario, é falso, frustrado, submetido a um
esforgo gratuito e estéril.

Segundo Brikman (1989), na disciplina de artes, entendemos por
movimento a resposta que ativa a massa muscular, por uma reagao cadeia que
percorre o0 corpo de um ponto a outro. Essa ativacdo pode gerar um deslocamento
visivel no espaco, ou, caso ndo se produza conformar uma resposta aparentemente

estatica. E importante ressaltar que o movimento deve ser resultante de uma atitude
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muscular receptiva, de um estado de tonicidade muscular ideal. Todo esse processo
ocorre no movimento € com o movimento, entendendo-se que sé se manifesta
quando se respeita a integridade psicofisica. Nesse caso, trata-se de conscientizar o

que se sente e permitir o usufruto ou recusa do que se percebe.

O trabalho com o movimento € feito dentro de um processo sem fixar
de antemao uma meta: podemos dizer que a finalidade reside no
movimento em si mesmo, que se da ao longo do processo, tendo
corpo como ponto de referéncia basico. Esse sera o meio pelo qual o
movimento vai se produzir, expressar e comunicar. O movimento se
dara no processo de forma constantemente enriquecida. Devemos
considerar também a inter-relagdo do interior e exterior do proprio
corpo: 0 movimento exterior pode promover mudangas no ambiente
(grupo) e, através desse curso, poér em jogo o movimento interior.
(BRIKMAN. 1989, p.30).

O corpo é o ponto de referéncia basico que tem como finalidade o
movimento em si, com o intuito de se expressar e comunicar, nao se esquecendo
das relagdes do interior e exterior do corpo.

O corpo é ferramenta principal do movimento (expresséo corporal). Ele é
responsavel pela producéo, expressao e comunicagao.

Sabendo sobre o movimento podemos entrar na tematica cantigas de
roda, pois essas brincadeiras tem como ferramenta principal o corpo e como
finalidade o desenvolvimento da crianga no ambito fisico e social desenvolvendo sua

interacdo dentro da sociedade.
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2. CANTIGAS DE RODA

Figura 4*- Cantigas de Roda com alunos do 2° ano do ensino fundamental

As cantigas de roda fazem parte do folclore e Folclore é tudo aquilo que o
homem do povo faz e reproduz a tradicdo, do seu jeito preservando a tradicéo
popular sendo transmitido de pessoa para pessoa, de grupos para grupos e de
geragao para geracgao, por intermédio da imitagdo sem uma regulamentacdo de
forma espontanea, assim acontece e aconteceu com as cantigas de roda. (SIGRIST,
2008, p.13)

Segundo Araujo (2010), brincadeiras com cangdes populares formadas
por grupos de criangas dao origem as cantigas de roda, que nada mais € que um
tipo de cancéo popular usual em todo Brasil que faz parte do nosso folclore, onde
através de formacdes de grupo com varias criancas, dando as maos e cantando

4 . .
Fonte: arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.
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uma musica com caracteristicas proprias, como melodia e ritmo equivalentes a
cultura local, letras de facil compreenséao, temas referentes a realidade da crianca ou
ao seu universo imaginario e geralmente com coreografias, as cirandas como
também sdo conhecidas as cantigas de roda, ja ndo sao tdo praticadas atualmente,
devido a evolucao tecnologica que substituiu as costumeiras brincadeiras. As
cirandas tém algumas caracteristicas em comum, como por exemplo, a letra, além
de ser uma letra simples de memorizar, é recheada de rimas, repeticbes e
trocadilhos, o que faz da musica e danca uma brincadeira.

Araujo (2010) ressalta que muitas vezes fala da vida dos animais,
contando fatos fantasiosos, que comparam a realidade humana com a realidade
daquela espécie, fazendo com que a atencdo da crianca fique presa a historia
contada pela musica, o que estimula sua imaginacao e memoaria. Sdo os casos das
musicas “A barata diz que tem”, “Peixe vivo” e “Sapo Jururu”. Diante destes fatos é
facil entender o motivo da auséncia das praticas das cantigas de roda, ndo s6 na
escola, mas também durante os momentos de lazer das criancas, fato € que as
criangas atuais substituiram as cantigas por brincadeiras relacionadas a tecnologia
como video games, computadores (internet), celulares e eletrbnicos em geral.
Apesar da facilidade das criancas aprenderem a “brincar de ciranda” estes meios
tecnoldgicos ainda sdo maioria entre elas.

Cascudo (1988) relata que as cantigas de roda tém um carater constante
e de acordo com a sua utilizacdo pelas criancas que a cantiga vai se tornando
popular. As cantigas hoje conhecidas no Brasil tém origem européia, mais
especificamente de Portugal e Espanha. Nao é notavel, porém, esta origem, pois as
mesmas ja se adaptaram ao folclore brasileiro que sao o retrato do pais. Cantigas de
roda apesar ser uma manifestacao folclérica brasileira teve origem na Europa, mas
sua adaptagdo no Brasil foi muito boa e hoje ja é marcado como um retrato da

cultura brasileira.

“[...] apesar de serem cantadas uma dentro das outras e com as
mais curiosas deformacbes das letras, pela prépria inconsciéncia
com que sao proferidas pelas bocas infantis.” (ibid., p 676 ) Elas séo
transmitidas oralmente abandonadas em cada geragao e reerguidas
pela outra “numa sucessdo ininterrupta de movimento e de canto
quase independente da decisdo pessoal ou do arbitrio
administrativo.” (ibid., p. 146 )
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De acordo com Araujo (2010), a influéncia passada pelas cantigas de
roda sofreu mutagdes nas letras e ainda que transmitidas oralmente elas estejam
sendo esquecidas a cada nova geragao.

Segundo Araudjo (2010), nas cantigas de roda, podemos dar vida as
coisas e criar seres. Criamos ainda casos engracados que divertem muito as
criangas. Contudo, ndo podemos deixar de destacar as cantigas que falam de
violéncia ou de medo. Apesar de esse ser um tema da realidade da crianca, em
algumas cantigas ele parece ser um estimulo a violéncia ou ao medo. Atualmente
algumas cancbes vém sendo alteradas por pessoas mais preocupadas com a
influéncia das musicas na mente infantil, cantigas como “Atirei o pau no gato” ou néo
€ mais cantada ou quando cantada tem sua letra alterada para nao fazer apologia a
algum tipo de violéncia, mas de qualquer forma as cantigas de roda sao

fundamentais para as criancas e para os alunos nas formacdes escolares iniciais.

FIGURA 5 ° — Tela de Portinari - Danga de Roda (1955)

> Fonte: http://ericksilveira.blogspot.com — acesso em 17/11/2011
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Segue algumas letras de cantigas de roda. As quais as foram utilizadas

na aplicacao do projeto.

“Ciranda Cirandinha

Ciranda Cirandinha
Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia vamos dar

O Anel que tu me destes
Era vidro e se quebrou
O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou

Por isso dona Rosa
Entre dentro desta roda
Diga um verso bem bonito
Diga adeus e va se embora”

“A Barata diz que tem

A Barata diz que tem sete saias de filo
E mentira da barata, ela tem é uma so
Ahrara,igaroro, elatem é uma so !

A Barata diz que tem um sapato de veludo
E mentira da barata, o pé dela é peludo
Ahrara, lururu, o pé dela é peludo !

A Barata diz que tem uma cama de marfim
E mentira da barata, ela tem é de capim
Ah ra ra, rim rim rim, ela tem é de capim

A Barata diz que tem um anel de formatura
E mentira da barata, ela tem é casca dura
Ahrara, iururu, ela tem é casca dura

A Barata diz que tem o cabelo cacheado

E mentira da barata, ela tem coco raspado
Ah rara, ia ro ro, ela tem coco raspado”
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“Pirulito que bate bate

Pirulito que bate bate
Pirulito que ja bateu
Quem gosta de mim é ela
Quem gosta dela sou eu

Pirulito que bate bate
Pirulito que ja bateu
A menina que eu gostava
Né&o gostava como eu”

“O Cravo e a Rosa

O Cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada
O Cravo ficou ferido
E a Rosa despedacada

O Cravo ficou doente
A Rosa foi visitar
O Cravo teve um desmaio
A Rosa pos-se a chorar”

“O Sapo nao lava o pé

O sapo nao lava o pé
néo lava porque ndo quer
Ele mora la na lagoa
néo lava o pé
Porque nao quer
mas que chulé!

A sapa né lava a pa
néao lava parqua na quar
Ala mara la na lagaa
na lava a pa
Parqua na quar
mas qua chala!

E sepe ne leve e pe
ne leve perque ne quer
Ele mere ne Ié leguee
ne leve e pe
Perque ne quer, més que chelé!
I sipi ni livi i pi
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ni livi pirqui ni quir
i miri li ni linguii
ni livi i pi
Pirqui ni quir
mis qui chili!

O sopo no lovo o po
no lovo porquo no quor
Olo moro lo no logoo
no lovo o pd
Porquo no quor
mos quo cholo!

U supu nu luvu u pu
nu luvu purquu nu quu
Ulu muru lu nu luguu
nu luvu u pu
Purquu nu quur
mus quu chulu!”

“Peixe vivo

Como pode o peixe vivo
Viver fora da agua fria?

Como poderei viver
Como poderei viver

Sem a tua, sem a tua
Sem a tua companhia?”

“Marcha soldado

Marcha soldado,
cabeca de papel.
Quem ndo marchar direito,
vai preso pro quartel.

O quartel pego fogo,

a policia deu sinal.
Acode,acode,acode
a bandeira nacional.”

Fonte: http://www.cantigasderoda.com.br/




2.1 Origem das Cantigas de Roda

Durante a pesquisa verificou-se que nao se sabe ao certo a autoria das
cantigas de roda. Acredita-se que muitas delas possam ter sido modificadas a partir
de uma letra de cancao existente numa determinada época. A maioria das cantigas
sé&o de dominio publico, pertencem ao povo e as tradigdes folcléricas.

Segundo Apoio a pratica pedagogica (2007), a cultura brasileira e as
cantigas de roda estdo atreladas em seus aspectos, porém, existem indicios que sua
origem provém de paises europeus como Portugal e Espanha, incorporando
elementos também da cultura africana e indigena, também de acordo com estes
indicios as cantigas foram introduzidas no Brasil pelos portugueses e foram
difundidas como uma atividade tipica de meninas. Por muitos anos, as cantigas de
roda ou brincadeiras de roda foram as principais atividades das criancas, usada em
todo o territério brasileiro por um longo periodo, mas, com as inovac¢des tecnoldgicas
as criangcas pararam com as cantigas trocando-as por video games, computadores
(internet) e outros eletrbnicos, onde ocuparam todo espaco, antes dedicado as
brincadeiras de roda, por sua vez a escola tem tido um papel especial no retorno das
cantigas de roda aos circulos de brincadeiras infantis, valorizando as relagdes
interpessoais e o0 respeito mutuo através da musica. (Apoio a pratica pedagogica —
Prefeitura de Salvador, 2007, p.4).

A brincadeira, o ludico é o ponto de partida para o trabalho com as
cantigas e musicas infantis, onde as criangas ao se relacionarem utilizando dos
movimentos, musicas e promovem a socializacdo gerando nas criangas o espirito de
grupo, da mesma forma no ensino fundamental a musica ao ser trabalhada, valida a
proposta das é&reas do conhecimento Musica e Movimento, atendendo aos
Referenciais Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental, ainda por atender
as preferéncias das criangas dessa faixa etaria, possibilita um aprendizado formal de
maneira informal e prazerosa. No Ensino Fundamental as cantigas de roda e
musicas infantis, envolvem o aluno com os aspectos sociais e culturais pertinentes,
favorecendo a ampliacao do volume de escrita, dentre outras competéncias. (Apoio
a pratica pedagdgica — Prefeitura de Salvador, 2007, p.4).
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Nos Parametros Curriculares Nacionais (2001) é proposto uma articulagao
do ensino com a cultura popular na conquista dos objetivos previstos para cada area
do conhecimento, situacado que torna a atividade com cantigas de roda ainda mais
significativa.

Ha a necessidade de estimulos das criancas a expressarem-se com
liberdade, percebendo seu corpo, suas possibilidades e limitagées, acompanhando
com naturalidade seu timbre, a dindmica, a duracéo e a altura dos sons emitidos na
sua propria melodia. Encontramos ainda, um trabalho corporal de coordenacao
global, e até mesmo uma representacao cénica, a medida que, toda a musica conta
uma histéria que tanto pode ser real, como parte de tantos sonhos que se tornam
essenciais, visto que sonhar, fantasiar, construir utopias, representa liberar emocdes
e anseios, estado de espirito e experiéncias que, desde muito cedo, estdo no
inconsciente gracas as imposicoes e limitacdes a que somos submetidos no dia-a-
dia. (Apoio a pratica pedagogica — Prefeitura de Salvador, 2007, p.5)

A arte da danca faz parte das culturas humanas e sempre integrou o
trabalho, as religides e as atividades de lazer. Os povos sempre
privilegiaram a danga, sendo esta um bem cultural e uma atividade
inerente a natureza do homem. (PCNs, 2001 p. 67).

Dessa forma a danca completa nossa existéncia, desde a nossa origem a
danca se manifesta, tanto como forma de lazer e até mesmo em praticas religiosas.

De acordo com Parametros Curriculares Nacionais (2001), toda acao
humana envolve a atividade corporal. A crianca é um ser em constante mobilidade, e
transformacao utiliza-se dela para buscar conhecimento de si mesma e daquilo que
a rodeia, relacionado com objetos e pessoas. A acao fisica € necessaria para que a
crianga harmonize de maneira integradora as potencialidades motoras, afetivas e
cognitivas.

A inclusdo das cantigas de roda, no cotidiano escolar, auxilia a

aprendizagem em arte, fazendo relacées com arte e cultura.
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3 QUAL A IMPORTANCIA DAS CANTIGAS DE RODA PARA O ENSINO DA
ARTE NO 2° ANO DAS SERIES INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Neste terceiro capitulo apresentamos os passos para responder a
pergunta da pesquisa: “Qual a importancia das cantigas de roda para o ensino da
arte no 2° ano das séries iniciais do ensino fundamental?” Foi abordado pesquisa de
caso, bem como foi a aplicacao do tema, Cantigas de Roda na Escola no cotidiano
escolar dos alunos do 2° ano das séries iniciais do ensino fundamental, as escola
foram detalhadas da seguinte forma: Escola Municipal como escola “A”, escola esta
situada na periferia da cidade de Ponta Pora-MS e Escola Estadual como escola “B”
que situa-se na éarea central da cidade de Ponta Pora-MS, a adaptacdo a
aprendizagem dos alunos em relacdo ao tema mencionado. Esta pesquisa vem
sendo planejada a cerca de um ano, através de observacdes nas escolas, 0 motivo
do tema veio da curiosidade de saber se cantigas de roda esta presente no cotidiano
da crianca e se é aplicada nas aulas de arte nas escolas pesquisadas.

Foi escolhida a pesquisa de estudo de caso, ja que como trabalhou-se
com alunos do 2° ano, na faixa etaria de 7 a 8 anos houve a necessidade de
afunilamento do campo de pesquisa para dessa forma chegar a um resultado mais
satisfatorio, a escolha da faixa etaria se deu devido as criancas nesta idade estar em
grande fase de aprendizagem, facilitando assim a pesquisa e o desenvolvimento do
tema.

De acordo com as idéias de Bogdan e Biklen (1982), envolve a obtencao
de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacao
estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa em retratar a
perspectiva dos participantes. Seguindo estas teorias foi feita a pesquisa qualitativa
de carater bibliografico e estudo de caso, em entrevistas com os professores da
escola A e B e observacdes dos trabalhos realizados em sala de aula, durante as
aulas de artes dos alunos dos segundos anos das séries iniciais que foram
realizadas em duas escolas, sendo escolas publicas, uma estadual e a outra do
municipio com a finalidade de observar a importancia da arte e das cantigas de roda

no cotidiano escolar.
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O estudo de caso é o estudo de um caso, seja ele simples ou
especifico. O caso é sempre bem delimitado, devendo ter seus
contornos claramente definidos no desenrolar do estudo (LUdke e
André, 1988, p.17).

Com o estudo de caso podemos delimitar nossas agdes em cima de um
determinado tema, neste caso as cantigas de roda no contexto arte educacional
para alunos do 2°ano do ensino fundamental, promovendo assim melhor assimilagao

e entendimento do assunto.

3.1 Coleta e analise dos dados

O foco dessa pesquisa foi a verificagdo, observacao e investigacdo do
desenvolvimento das as aulas e o método de ensino de artes aos alunos do 2°ano
das séries iniciais, utilizando como tema as cantigas de roda, verificando como foi
trabalhada, se foi trabalhada em sala de aula? Se os alunos gostaram, se ja
conheciam e se tiveram interesse em saber mais sobre o assunto. Verificamos se

as cantigas sao trabalhadas de alguma forma ou se sdo totalmente esquecidas.

Figura 6° - Apresentacao do conteudo através de “Slides” em sala de
tecnologia na Escola Municipal “A”

6 . .
Fonte: Arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.
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A figura-6, Escola Municipal “A”, onde na sala de tecnologia os alunos dos
2°ano das séries iniciais do ensino fundamental, estdo assistindo em Slides as
cantigas de roda, nesse momento ha uma certa impaciéncia da parte de alguns
alunos néo prestando atencdo ao slide, apesar da distracdo, todos gostaram e
aproveitaram bem a aula.

O desenvolvimento das aulas foi da mesma forma em ambas as escolas
que previamente foram definidas como “A” a escola municipal e “B” a escola
estadual. Nas aulas teoricas foram utilizados computador e utilizacdo de slides
apresentados no Data-Show em sala de tecnologia, em ambas as escolas, os alunos
conheceram um pouco sobre algumas cantigas de roda, cangdes ritmicas e suas
brincadeiras, todos participaram, gostaram e mostraram que conhecem as cantigas.

Uma das observacdes foi através de desenhos dos alunos onde os
mesmos se expressaram dentro do conhecimento adquirido, vivéncia e
representacées das cantigas de roda tentando mostrar o que viram durante a
apresentacao do slide e as brincadeiras que mais gostam e praticam no seu dia a
dia.

Figura 7’ Express3o das cantigas através dos desenhos, alunos da Escola
“A"

7 . .
Fonte : Arquivo da Pesquisadora, acervo pessoal.
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Apresentamos na figura7 quatro desenhos, dos alunos dos 2°ano do
ensino fundamental depois de terem assistido as cantigas de roda com o auxilio dos
Slides, foi utilizado folha sulfite onde retrataram em seus desenhos as brincadeiras
de cantigas de roda e as brincadeiras que gostam de brincar como pular corda.

Figura 8% - Apresentacio do conteudo através de
“Slides” em sala de aula no computador na Escola
Estadual “B”

Figura 8 - Na Escola Estadual “B”, em sala de aula com os alunos dos
2°ano do ensino fundamental, onde eles assistiram no computador as cantigas de

roda, os alunos mostram bastante interesse e curiosidade em relagdo ao tema.

Figura 9°- Expressdo das cantigas através dos

desenhos, alunos da Escola “B”

8 . .
Fonte: Arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.

9 . .
Fonte: Arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.
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Figura 9 — As criancas gostam de desenhar e fizeram todas as producdes
representando o que viram nos videos e imagens acerca do tema, desenhando as
brincadeiras de roda (cirandas) e representacado da cantiga marcha soldado.

Durante o desenvolvimento das aulas também foi proposto brincadeiras
de cantigas de roda em ambiente externo, onde as criangas soltaram a imaginacao e
todas participaram das cantigas, mostrando grande alegria pelo momento.

. 10 a4 -
Figura 107" - Aula pratica na area externa da escola “A”

Figura 10 - No momento de aula externa, houve interacao entre alunos e

professores a aula fluiu muito bem, todos os alunos participara e se divertiram.

Figura 11*' - Aula prética no pétio escola “B”

10 . .

Fonte: Arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.
11 . .

Fonte Arquivo da pesquisadora, acervo pessoal.
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Figura 11 - No patio da escola os alunos gostaram da aula pratica, onde
brincaram de roda, e cantaram junto com as professoras.

Durante a pesquisa com as observacdes nas escolas “A” e “B” verificamos
que cada professor trabalha de maneira diferente, a arte-educadora da escola “A”
trabalha primeiramente a letra das cantigas, fazendo uma exploracdo oral e logo
depois leva os alunos para o patio onde as criangas brincam as cantigas sendo
monitorada e corrigida pela educadora, em outro momento a professora trabalha
com releituras das cantigas de roda desenvolvendo desenhos sobre as cantigas.

Na escola “B” a arte-educadora procura cantar com seus alunos,
desenvolvendo as percepg¢des auditivas das criancas, costuma também utilizar a
sala de video mostrando em video cantigas de roda, aplica também aulas praticas,
com brincadeira de roda em ambiente externo, trabalha as biografias e obras de
artistas como Candido Portinari. Sendo assim a diversidade de atividades é maior na
escola B.

Ambas professoras possuem formacgao superior na area de Artes e desse
modo facilita muito o desenvolvimento das aulas de arte, favorecendo para um bom
aprendizado dos alunos, as aulas sao planejadas com objetivos especificos visando
melhoria no aprendizado em artes.

Tanto na escola A quanto na escola B, hd uma preocupacédo com relagéo
as cantigas de roda serem trabalhadas, para essa faixa etaria na escola A, houve
acesso aos recursos audio visuais em sala de tecnologia, ja na escola “B a sala de
tecnologia estava sendo ocupada para outro fim, dessa maneira os alunos tiveram
aula em sala e somente com recurso do computador pessoal onde eram passados

os “slides”.

3.2 Entrevistas

As entrevistas com as professoras foram sobre sua qualificacdo
profissional e como é o desenvolvimento das aulas de arte nas escolas pesquisadas,
foram entrevistadas duas professoras: Uma da escola municipal € uma da escola
estadual, para preservar as professoras colocaremos professora 1 referente a escola
municipal e 2 para a professora da escola estadual.
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Transcricao da entrevista com a professora 1

Para o desenvolvimento da entrevista com a professora 1, foi utilizado
gravador digital de uso pessoal, a entrevistada estava segura e respondeu o
questionario sem maiores problemas, o procedimento se deu fora das dependéncias
da unidade escolar pesquisada, foi realizado em outra escola, onde a professora
pesquisada respondeu o questionario da seguinte forma.

1. Qual sua naturalidade?
Amambaiense.
2. Qual sua formacao?

Licenciatura em Artes Visuais.

3. Local e data de sua formacao.

UNIGRAN — Centro Universitario da Grande Dourados em 2004.

4, O que vocé acha que precisa saber pra ser professor arte-educador?
Primeiramente ter muito amor e carinho pelas criancas e depois ter o
dominio do conteudo.

5. Qual o papel da arte na educacao das criancas?

O papel da arte € muito importante, principalmente para as séries iniciais,
para que os alunos possam ter conhecimento e esse gosto, para eles
seguirem em frente. A arte é uma marca na educacao delas se vocé a
trabalha de uma forma bem adequada ela vai ficar pelo resto da vida da
crianga.

6. O que vocé considera sua marca pessoal de trabalho ou aquilo pelo qual

vocé é reconhecido na escola e comunidade, o que vocé deixa marcado nos

alunos?
O carinho e o gosto que eu tenho pela Arte, ja € uma paixao antiga, entao
quando vocé gosta vocé passa para os alunos e eles adquirem de uma
forma gratificante e gostosa. Esse amor por essa matéria que eu amo de
paixao faz com que eles nunca esquecam que isso é 0 mais importante.

7. No que vocé acha que o trabalho do professor difere os de outras

profissoes?

Difere, por ser uma profissdo diferente e as vezes nao valorizada, mas que

ela € marcante na vida dos alunos e a arte diferencia tanto, é que quando é
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aula de artes eles ja ficam todos felizes, por ser uma aula diferente, por isso
que o professor de artes ndo pode deixar que isso se perca, tem que ser
uma aula diferente, prazerosa, sendo uma aula diferenciada das outras.

8. Quais os objetivos, que vocé como profissional, esta sempre

procurando alcangar?
Eu estou sempre procurando coisas novas, o professor de artes ele nao
pode parar no tempo, ele tem que estar sempre renovando buscando algo
novo, os alunos gosta do novo, tem que estar sempre procurando ser
sempre um bom professor, bom amigo, que além de vocé ser professor tem
gue ser amigo do aluno, a gente tem que estar sempre buscando novidades
e nao fica naquela mesmice.

9. Vocé usa material didatico em sala de aula?
Uso e os alunos também, muitas vezes trago de casa e tem alunos que
trazem também por que tem aluno que tem paixao pela arte, eles compram,
trazem e todos compartilham juntos.

10. Vocé trabalha o ludico em sala de aula? E as cantigas de roda?
Trabalho, e as cantigas também, a gente ndo tem que deixar que as cantigas
se percam, as cantigas fazem um bem danado para as criancas.

11. O que vocé considera importante que seu aluno saiba a respeito da

disciplina de artes?
O importante € que o aluno conhega a arte, e que ele saiba mais tarde usar a
arte em sua vida, por que eu vejo assim, a arte estd ao nosso redor, em todo
tempo noés respiramos a arte, os alunos tém que aprender a ter esse gosto
para que possa usar mais tarde em sua vida. Arte esta acima de tudo, a
gente usa como interdisciplinaridade, ela € um todo, vocé nao pode estudar a
lingua portuguesa, historia e matematica se vocé ndo estuda artes.

12. Vocé diria que a disciplina de artes modifica alguma coisa na vida de

seus alunos?
Modifica sim, se ele gosta vai procurar se aperfeicoar e isso vai fazer com
gue modifique a vida do aluno, sempre a gente fala que arte abre um leque e
ai cada um vai procurando se identificar em tal parte onde ele vai pode se
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13.
delas.

14.

encaixar para o futuro dele, muitos alunos enxerga além, que eles podem

ser no futuro e o que eles gostam cada um vai se descobrindo.

Como vocé avalia as producoes de seus alunos? Explique algumas

Eu avalio como um todo, artes ndo tem uma avaliacdo especifica, vocé
avalia a criagcdo o momento do aluno ali que é o mais importante, tem que
avaliar ele no momento dele, as vezes nao porque o desenho dele é feio ou
mais bonito que do colega, vocé vai da uma nota, € o momento em que o
aluno esta com sua obra seus afazeres, ai que vai ser avaliado como um
todo. N&o tem como s6 avaliar com um método, eu tenho que avaliar a obra
do aluno num todo, ndo tem como ter s6 um tipo de avaliagdo, vocé pode
estar avaliando na pratica na teoria, no momento em que ele esta ali criando
vocé ja deve estar avaliando, que cada um tem a sua criatividade cada um
vai desenvolver dentro de sua visdo, ndo tem como diferenciar o bonito do

belo, de repente o feio para ele € belo.

O que vocé acha que as cantigas de roda despertam nos alunos?

Elas despertam neles o lado de ser crianga, pois, hoje em dia as criancas
estdo deixando de lado as brincadeiras, as cantigas de roda e muitas outras
coisas, a gente tem que fazer com que isso nao se perca, € por isso que 0
professor de artes ndo pode deixar de ndo trabalha o ludico, as brincadeiras
e as cantigas de roda em sala de aula, mas isso tem que partir do professor,
que vocé leva algo para dentro da sala de aula, incentivando o aluno e esse
aluno vai tomar um gosto pelo assunto. As cantigas despertam a vontade de
brincar, 0 que esta acontecendo com as criangas, elas ndo brincam mais e
as cantigas faz com eles voltam a cantar a brincar, ter esse elo de amizade
que as pessoas nao tem mais, temos que comegar desde pequeno, essa
unido deles cantarem e brincarem, isso esta se perdendo e a gente nao
gostaria que se perdesse e que deixam de brinca por causa da tecnologia,
video games, internet, que isso também é muito importante mas tem que
brincar, que tudo tem seu tempo, agora é o momento delas cantarem,

brincarem, se soltarem, depois terdo 0 momento da tecnologia.
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15. Como trabalhar as cantigas de roda na escola?
Cada professor trabalha de uma maneira, eu trabalho assim, a letra da
cantiga eu faco toda uma exploracéo oral, apds essa exploracdo eu levo eles
ao patio, eles brincam e eu ensino a maneira de como €, muitos deles ja
sabem e conhecem e outros sabem de outra forma, depois se tem video eu
utilizo e depois, no segundo momento a gente trabalha uma releitura das
cantigas de roda que € muito interessante e depois acaba resgatando no

caderno, que ja ira ser um terceiro momento.

A professora 1 mostrou-se uma arte-educadora apaixonada pelo que faz,
durante a entrevista notou-se que a professora é qualificada para desempenhar sua
funcdo devido sua qualificagao profissional, ama o que faz e usa em suas aulas as
cantigas de roda, fazendo com que seus alunos nao se esquecam de que € preciso

brincar pois, crianga brinca.

Transcricao da entrevista com a professora 2

Para o desenvolvimento da entrevista com a professora 2, foi necessario
a confeccado de questionario, ja que a professora entrevistada nao se sentiu segura
para responder as questbes pessoalmente, sendo assim, respondeu ao
questionario e o enviou via “e-mail”. De qualquer forma foi respondido de acordo

com o solicitado pela entrevistadora.

1. Qual sua naturalidade?
Dourados — MS.
2. Qual sua formacao?

Licenciatura em Artes Visuais.

3. Local e data de sua formacao.
UNIGRAN — Centro Universitario da Grande Dourados 19 de dezembro de
2006.

4, O que voceé acha que precisa saber por ser professor arte-educador?

Precisa saber ter jogo de cintura para conseguir trabalhar mesmo com a falta
de material, além de ter um grande conhecimento e amor pelo que faz.

5. Qual o papel da arte na educacao das criancas?
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Deixar a crianca se expressar, desenvolver a sensibilidade, imaginacéo,
emocao, percepcao e criatividade, mantendo uma atitude de busca pessoal e
coletiva.
6. O que vocé considera sua marca pessoal de trabalho ou aquilo pelo qual
vocé é reconhecido na escola e comunidade, o que vocé deixa marcado nos
alunos?
Acredito que meu trabalho é reconhecido porque fago com amor. Procuro ser
carinhosa e dar atencao a todos os alunos, trato-os como se fossem meus
filhos.
Acho que o0 que me marca nos alunos é porque procuro ser amiga, mas sou

muito exigente com os trabalhos. Exijo sempre muito capricho em tudo que

fazem.
7. No que vocé acha que o trabalho do professor difere nos de outras
profissao?

O professor é a base de tudo. Como existiriam outras profissdes se nao
tivessem professores para ensinar?
Sem o amor, dedicagdo e compromisso com o aluno jamais conseguiriamos
formar cidaddos competentes para exercer qualquer profissédo que seja.
8. Quais os objetivos que vocé como profissional, esta sempre procurando
alcancar?
Acredito que o objetivo do professor € sempre o de ensinar, tentar formar
pessoas criticas, responsaveis, que saibam expor suas idéias de maneira

saudavel e inteligente.

9. Vocé usa material didatico em sala de aula?
Sim
10. Vocé trabalha o ludico em sala de aula? E as cantigas de roda?
Tento adaptar brincadeiras/cantigas a cada conteddo aplicado em sala.
Primeiro passo para eles a parte tedrica e depois vamos para a pratica.
11. O que vocé considera importante que seu aluno saiba a respeito da
disciplina de artes?
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12.

E importante que o aluno perceba que as aulas de artes sdo tao importantes
para a sua formagdo quanto qualquer outra matéria. Procuro mostrar aos

alunos que artes € histéria, mas também temos que saber 0 que nos rodeia.

Vocé diria que a disciplina de artes modifica alguma coisa na vida de

seus alunos?

13.
delas.

14.

15.

Com certeza, as vezes nem percebemos a diferenca que fazemos na vida de
um aluno. Eu sou um exemplo disso. Sé passei a gostar de artes por causa
de um professor do ensino médio, ficava fascinada em suas aulas, fui tendo
cada vez mais vontade de aprender sobre tudo o que ele falava, e partir de
entdo resolvi a cursar artes, e hoje estou aqui tentando ser um exemplo

como ele foi pra mim.

Como vocé avalia as producoes de seus alunos? Explique algumas

Deixo serem livres em suas produgdes, mas exijo sempre muito capricho e
dedicacao no que fazem. O caderno é um exemplo disso. Desconto nota de
cadernos mal cuidados, sujos, rasgados, com atividades incompletas ou sem

pintar.

O que vocé acha que as cantigas de roda despertam nos alunos?

A vida de muitos (alunos) se resumem em frente a uma televisdo, video-
game ou computador. As cantigas ajudam a resgatar as brincadeiras

populares e mostrar o que é realmente brincar e ser feliz

Como trabalhar as cantigas de roda na escola?

Procuro cantar com eles em sala, quando possivel passar videos, brincar e
trabalhar biografias e obras de artistas que dao enfoque ao tema, como por

exemplo, Candido Portinari.

Apesar da professora 2 estar com receio em gravar a entrevista, ela

participou muito bem através do questionario enviada por correspondéncia eletrénica

(e-mail), ha exemplo da professora 1, ela também tem muito amor pelo que faz,

durante a entrevista percebeu-se que mesmo com a falta de materiais didaticos, que

deveriam ser fornecido para os alunos pela unidade escolar, suas aulas fluem, ela

consegue improvisar materiais reciclando o que ja possui. A professora mostra-se
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qualificada para desempenhar suas fun¢des devido sua formagéao profissional e tem
compromisso em manter em seu plano de aulas as cantigas de roda, valorizando o

trabalho com a cultura popular.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Buscando responder “Qual importancia das cantigas de roda para o

ensino da arte no 2° ano das séries iniciais do ensino fundamental?”’, com esta

pesquisa, foi possivel verificar que as cantigas de roda sao muito importantes no do
processo de ensino/aprendizagem de arte educacao para criancas. Cada passo da
construgdo do conhecimento pode-se trabalhar com as cantigas, usando como
aliada, ndo € s6 na aquisicao de conteudos programaticos, ela também vem auxiliar
na concentracao, raciocinio, comunicacao, no relacionamento entre os alunos e na
vida social deles, além de trabalhar o movimento corporal, o que auxilia no
aprendizado da escrita.

A cantiga tem como fungdo promover a experiéncia ludica, tendo uma
caracteristica integradora, pois na medida em que a crianca brinca, ela vai se
conhecendo melhor e ao mesmo tempo conhecendo as outras criangas, o0 respeito
as regras podem ser colocadas durante as brincadeiras, fazendo assim melhorar a
interagdo com os professores. E nas brincadeiras que as criangas aprendem como
0s outros pensam e agem, descobrindo assim uma forma mais rapida para a troca
de idéias e o respeito muatuo.

Percebe-se assim com essa pesquisa a suma importancia da utilizagéo
das cantigas como fonte de desenvolvimento individual e de equipe, desenvolvendo
a crianca ja pra um processo de integracao na sociedade.

As cantigas, as brincadeiras e o movimento natural e espontaneo (que
ocorre na recreacao) sao fatores fundamentais em toda e qualquer escola que
possua ensino fundamental, pois, auxilia na aprendizagem efetivamente, uma vez
que 0os mesmos contribuem e muito na educacdo e formagdo geral da crianca. E
através do ludico que a crianga abandona o seu mundo de dificuldades e
constrangimentos se desenvolvendo, propondo uma realidade de prazer e
descobertas na escola.

A infancia é o periodo de aprendizagem e preparo para a vida adulta. E
brincando que a crianga tem a oportunidade de afirmacado, se torna espontanea,

desperta sua criatividade e interagem com o seu mundo.
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Conforme foi explanado, na pesquisa de caso a utilizagdo das cantigas
para os alunos do 2°ano das séries iniciais do ensino fundamental, € muito
importante e de facil assimilagdo para as criangas, esta metodologia deve continuar
a ser aplicada, j4 que ajuda muito no relacionamento interpessoal dos alunos,
melhora seu convivio social e abre um leque de idéias para seu desenvolvimento
cultural, melhorando a produtividade nas aulas de artes, despertando a criatividade,
fazendo com que a crianga se socialize cada vez mais.

Os trabalhos com cantigas de roda na educagao sao significativos, pois
as brincadeiras sdo formas naturais das criancas aprenderem e se expressarem. A
crianga brinca por prazer e, ao introduzir a cantiga na escola ela aprende brincando,
se sente estimulada a aprender ainda mais, por outro lado, estimula o docente a
criar sempre mais aulas com a utilizacdo do ludico e de brincadeiras populares,
mudando a sua pratica na sala de aula o que enriquece cada vez mais a aulas de
artes. O educador deve sempre ter um preparo para introduzir o ludico em sua
pratica. Se ndo ocorrer essa preparacdo o arte-educador ele se perde e nao
alcancando resultado nenhum, se perdendo em seus objetivos.

Durante a pesquisa foi possivel verificar que as cantigas de roda, dentro
das escolas e professores pesquisados, ainda estdo vivas nos 2° ano do ensino
fundamental. H4A uma preocupag¢do em introduzir as cantigas nas aulas de artes,
sabendo-se da importancia delas na infancia dos alunos.

Os alunos aceitam bem as novidades e a aplicagdo de novas
metodologias dentro e fora de sala de aula sdo bem assimiladas pelos alunos, as
professoras também aceitam e tem os olhos abertos para novas praticas para um
bom desenvolvimento de aula e conseqlentemente um bom desenvolvimento
cultural do aluno.

Durante as pesquisas, no decorrer das aulas na escola “A”, como na “B”,
os alunos se mostraram algumas vezes dispersos com a apresentacdo dos slides
mostrados em sala de tecnologia e em sala de aula, pelo fato de estar sendo
mostrados tipos de cantigas, enquanto alguns alunos gostavam, outros queriam que
repetissem musicas ja passadas anteriormente, os alunos nao ficaram totalmente

focados nos slides, mas, ao fazerem os desenhos relacionados com os slides

45



passados sobre as cantigas e as brincadeiras que mais gostavam ficaram mais
interessados.

Verificamos que ainda ha certa dificuldade do retorno das cantigas de
roda no cotidiano das criancas, fora de sala de aula, devido a tantas tecnologias,
porém ao falarmos das brincadeiras no contexto escolar elas se distraem e se
envolvem, nesse mundo ludico das cantigas. Nas aulas de artes observa-se um
leque de possibilidades com as musicas das cantigas, que ainda ha muito que fazer
explorando este tema.

Respondendo a pergunta, “Qual importancia das cantigas de roda para o
ensino da arte no 2° ano das séries iniciais do ensino fundamental?”, chegou-se a
conclusdo que as cantigas de roda no ensino desta série é fundamental para um
bom crescimento cultural das criancas, além de socializa-las promovendo desde
crianga um espirito de comunidade. Esse método além de muito gratificante é de
facil aplicagédo, ja que nao necessita de muitos recursos e pode ser aplicado em
qualquer ambiente e é claro toda crianca gosta de brincar e cantigas de roda nada
mais € que a utilizacdo de musicas em brincadeiras.

Relacionado ao desempenho dos alunos, pode-se dizer que foram
satisfatorios apesar de que as cantigas de roda estarem um pouco esquecidas
devido as novas tecnologias, houve grande interacéo por parte dos alunos e com as
professoras das escolas pesquisadas. Desta forma foi respondida a pergunta da
pesquisa positivamente.

Enfim, as cantigas de roda devem ser usadas e se preciso alteradas para
melhor adequar as necessidades das criancas e os objetivos do educador. Devemos
trabalhar as brincadeiras, tentar fazer esse resgate do ludico na aprendizagem das
criangas, nas aulas de artes trabalhar fazendo interacdo entre contexto familiar e
escola.
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