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INTRODUCAO

De onde viemos? Que somos? Para onde vamos? S&o questionamentos
retirados da obra de Paul Gauguin que servem de base ao Curso de Artes Visuais
das Faculdades Magsul para orientar o Arte Educador na Regido de Fronteira. No
transcorrer de todo curso, as pesquisas, os trabalhos praticos realizados e em
especial esse Trabalho de Conclusdo de Curso significam estimulos necessérios
para que o Arte Educador possa desenvolver e oferecer ao académico o incentivo e
0 gosto pela Arte em geral e em especial pelo desenho infantil.

FIGURA 1- OBRA DE PAUL GAUGUIN (1897)- “De onde Viemos ? Que somos ? Para onde
vamos?Museu de Belas Artes Boston. Fonte:

Através da pergunta condutora temos um campo norteador que possibilita um
olhar futurista no decorrer de nossa histdria e construida ao longa da mesma.

Assim o tema delineado a esta pesquisa é o Desenho Infantil e a pergunta
condutora deste trabalho é “Quais estimulos o Arte educador pode oferecer para

estimular o gosto pelo desenho na Educacéo Infantil?”.

! Disponivel em http://www.homodiscens.com/home/areas/disciplines_gardner/gauguin/index.htm/

acesso em 10 mar. 2013.


http://www.homodiscens.com/home/areas/disciplines_gardner/gauguin/index.htm/
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Considerando que o Desenho Infantil é agradavel e inesgotavel fonte de
estimulos para que como consequéncia aconteca o despertar para o habito e gosto
pelo desenho, faz—se o seguinte questionamento: Que espaco o arte educador tem
oferecido ao desenho infantil em sala de aula .

No presente trabalho serdo apresentados os resultados que procura
esclarecer o problema acima apresentado, objetivando-se analisar que espaco o
arte educador tem oferecido ao Desenho Infantii em sua sala de aula e que
estratégias utiliza para desenvolver nos alunos um interesse profundo pelo desenho,
de forma a ampliar a imaginacdo, o poder de observagédo, a inteligéncia e o
pensamento légico.

Buscamos investigar que procedimentos o arte educador utiliza para
despertar nos seus alunos o gosto pelo desenho, da seguinte forma:_ Levantar os
diferentes livros de desenhos utilizados na sala de aula, bem como os critérios que o
professor usa para escolhé-los; _ Analisar a importancia que é dada ao desenho no
ambiente familiar da crianga; _ Investigar o interesse e o valor que as criancas dao
ao desenho, bem como o acesso que os mesmos tém ao desenho infantil tanto na
escola como em casa.

Para direcionar a pesquisa, buscando o caminho para a solugéo do problema,
foi levantada a seguinte hipétese: Ha& evidéncias de que o professor de maneira
geral tem estimulado o habito do desenho em seus alunos e provido 0s mesmos
com atividades de acordo ao seu grau de desenvolvimento.

O desenvolvimento metodolégico da pesquisa desenvolveu-se em trés
momentos: partiu de uma pesquisa bibliografica, mediante andlise reflexiva de textos
variados sobre o0 tema, pesquisa de campo, através de observacbes dos
procedimentos utilizados pelo professor para fazer com que os alunos tenham o
prazer pelo desenho. E questionarios que foram respondidos por uma professora da
Educacéo Infantil da rede municipal de ensino do Municipio de Amambai-MS e pelos
pais dos alunos selecionados e analise e interpretacdo dos dados e dos pontos
relevantes observados nas respostas coletadas através dos instrumentos de
pesquisa.

O que almejo, é que os resultados dessa pesquisa apontem melhorias na
pratica dos professores, com a diversificagdo de procedimentos de estimulo ao

desenho, e que a familia cumpra seu papel de incentivar a leitura desde cedo, ja que
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se sabe que 0os mesmos 0s alunos que apresentam um indice maior de dificuldades
poderdo ser contemplados na constru¢cdo do conhecimento, no desenvolvimento,
criatividade, expressédo, desinibicdo, superando tudo aquilo que os impede de
prosseguir, sendo estimulada desde muito cedo tanto em casa como na escola.

A reflexdo sobre o tema abordado é importante para a compreenséo do valor
que é dado ao desenho infantil na formacgéo da crianca. Pois o contato com a arte
contribui para despertar o amor pelo conhecimento, dai a importancia de resgatar o
espaco do desenho infantil na escola.

a) A primeira secdo deste trabalho apresenta alguns apontamentos
bibliograficos, abordando as finalidades e o0s beneficios do desenho infantil.
Embasado em tedricos como Derdyk, Piaget, Luquet entre outros. A partir destes
houve uma compreensdo das aplicacbes do desenho e seu desenvolvimento

pictorico na fase infantil.

b) Na segunda secédo, analisa-se os procedimentos que a professora utiliza
para despertar nos seus alunos o gosto pelo desenho e também os critérios
utilizados pela mesma na escolha de atividades procurando a serem trabalhados em
sala de aula.

c) Na terceira secdo e Ultima, analisa-se as falas dos pais dos alunos
pesquisados, procurando levantar a importancia que os mesmos dao ao desenho
infantil, bem como a estimulacdo que dao aos filhos em casa; também discute-se as
falas dos pais, tentando descobrir o interesse e o valor que os mesmos dao ao

desenho , bem como o acesso que tem ao desenho tanto na escola como em casa.

O ato de desenhar, embora considerado fascinante pela maioria das pessoas
adultas, em geral, também provoca frustracdo, pela dificuldade de satisfazer a
necessidade da representacdo realista do observado. Foi um dos motivos que
objetivou a pesquisar sobre o tema abordado. Sempre tive muita inseguranca em
relacdo ao desenho, ndo gostava de desenhar e sempre que era solicitada dizia que
nao conseguia, na verdade tinha dificuldade. Quando estava no quinto ano (5°) ano
tive uma professora que ministrava as aulas de arte, com procedimentos que acabou
criando um bloqueio, ou seja, ela dava desenhos mimeografados, prontos para

pintar da cor que solicitava, caso ndo obedecessem suas regras retirava a atividade
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e rasgava na frente de todos os colegas. Diante dessa cena me recordo dela
rasgando um de meus desenhos dizendo que n&o era assim, usando um vocabulario
gue me magoou muito. Depois desse dia passei a nao participar das suas aulas
ativamente. Quando comecei o curso de Artes Visuais enfrentei muitas dificuldades
em relacd@o a disciplina de Desenho Artistico, ministrado pelo professor/coordenador
do curso. No primeiro momento queria desistir, muitas vezes chorava, pois néao
gostava e dizia o tempo todo que ndo sabia que nao ia conseguir desenhar. Mas no
decorrer do semestre fui me dedicando e consegui realizar os trabalhos solicitado
por ele, ndo com a perfeicdo que almejava, mas para conseguir obter a nota. Hoje
ndo vou dizer que € uma das coisas que mais gosto, mas consigo entender tudo o
gue aconteceu e nao repetir como futura arte educadora esses procedimentos que

pode acabar frustrando pelo resto da vida a criatividade, e a expressao da crianca.
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1. DESENHO: FINALIDADES E BENEFICIOS NA EDUCACAO
INFANTIL.

Nessa se¢do apresentamos alguns apontamentos bibliograficos, abordando
as finalidades e os beneficios do desenho infantil.

Desde os primérdios o desenho € uma forma de expressdo para o homem e
até hoje nos acompanha, servindo desde um fazer relaxante e indo até um fazer de
cunho terapéutico. Sendo assim existem varias definicbes do que possa ser o
desenho, varias descri¢des e reflexdes relativas ao ato de desenhar. O desenho foi
0 primeiro meio de expresséo e forma de comunicagcdo do homem. DERDYK, (1989)

afirma que o desenho:

[...] enquanto linguagem requisita uma postura global. Desenhar ndo é
copiar formas, figuras, ndo é simplesmente propor¢do, escala. A visdo
parcial de um objeto nos revelara um conhecimento parcial desse mesmo
objeto. Desenhar objetos, pessoas, situagdes, animais, emocdes, ideias sdo
tentativas de aproximac@o com o mundo. Desenhar é conhecer, é apropriar-
se. [...] A agilidade e a transitoriedade natural do desenho acompanham a

flexibilidade e a rapidez mental, numa interacdo entre os sentidos, a

percepcdo e o0 pensamento (DERDYK, 1989, p.24).

Gruta de Lascaux, Franga

FIGURA 2-Desenho de um animal da Pré Histdria. FONTE:
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=i
mages&cd=&cad=rja&docid=SNNcaHgalgr5iM&tbnid=okXolRxOX
6sINM:&ved=0CAQQjBO&url=httplinha%2Fprehistoria.
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No inicio de seu desenvolvimento cognitivo, o desenho é para a crian¢ca uma
atividade ludica, que amplia suas capacidades imaginativas e representativas. Ao
iniciar seus rabiscos ainda na fase da garatuja, a crianca vai percebendo as
possibilidades daqueles tracos e essa exploracdo do cotidiano inicialmente motora
vai possibilitando a ampliacédo de sua representacao das coisas.

Para PIAGET, (“1998”. p.25) “...] a evolugcdo da representacdo grafica é
paralela & evolucédo do pensamento da crianca e € resultado das suas possibilidades
de representacdo simbdlica”. Para o autor, pensar € uma acao interiorizada que
relaciona significacbes por meio de palavras, sensagdes e quadros mentais que Sao
traduzidos em palavras, descrevendo a situacao.

Quanto maior o dominio da linguagem, mais precisa sera a descri¢cdo ao fato
real vivido. Para isso ocorrer € necessario tornar presentes coisas ausentes por meio
de imagens e palavras: a essa capacidade é chamada de capacidade representativa
ou de funcao simbdlica.

A crianca constroi ao longo dos primeiros anos de seu desenvolvimento a
capacidade de se expressar- se por diferentes linguagens e exerce essa habilidade
livremente através do desenho, da imitacdo, da danca e das brincadeiras de faz - de-
conta. (PIAGET, 1998, p. 42).

O desenho evolui conforme o pensamento da crianca se desenvolve. Seu
tracado, tipo de desenho, expressam como a crianca pensa, como vé o mundo, seus
sentimentos e organizacao interna. A oportunidade de desenhar é importante para
estimular a expressao, a criatividade, o desenvolvimento intelectual e a conquista de
outras linguagens, como por exemplo, a escrita que, por ser um sistema de
representacdo, esta claramente vinculada com o desenho, sendo este uma

preparacao para a alfabetizacao.

O desenho permite & crianca o exercicio de um tipo de simbolizacao gréafica
gue possui uma relagdo direta com a realidade, e que constituira a base
gue, mais tarde, possibilitara que a crian¢ca possa construir a escrita, um
outro tipo de representacdo grafica, mais abstrata e arbitraria, e que nao
guarda uma relacao direta com o mundo fisico.(PILLAR , 1996,p.32)

A partir do momento que uma crianga tem a intencdo de se reproduzir
graficamente um modelo evocado, o desenho torna-se uma imitagdo ou imagem,

ainda que a expressao grafica dela ndo se assemelhe com o objeto que esta sendo
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desenhado. Normalmente entendemos o desenho como se fosse lapis e papel, ou
esboco explicando alguma ideia, a representacéo de algum objeto.

Representacédo de formas sobre uma superficie, por meio de linhas, pontos e
imagem, com objetivo ludico, artistico, cientifico, ou técnico: um desenho de crianga,
0 desenho de uma paisagem, etc.

Percebemos uma significacdo mais ampla do que um simples manejo de lapis
sobre um papel em branco. Tanto no significado que o desenho assumiu para o
homem das cavernas, ou no desenvolvimento para a construcdo de maquinarios no
inicio da era industrial, na aplicacdo mais elaborada para o desenho industrial e a
arquitetura ou na funcéo de comunicacdo que o desenho exerce na ilustracéo, na

histéria em quadrinhos.

Nés temos dados positivos para saber que, de fato, foi o desenho que nasceu
a escrita dos hierégrafos. Nao sabemos como se originou a pintura, mas é
provavel que sua primeira conceituagdo no espirito humano tenha provindo
dos rasbiscos,rituais, em preto, em vermelho em branco com que todos os
povos primitivos se enfeitam no corpo para os cerimoniais( LUQUET, 1969,
p.30).

O desenho exerce a sua autonomia e sua capacidade de abrangéncia como
um meio de comunicacdo, expressao e conhecimento. Quando desenhamos algo
que esta a nossa vista, representamos conforme o enxergamos.

Muitos artistas usam essa técnica descricdo. Os impressionistas que
mostravam no seu trabalho o que observa até mesmo a intensidade da luz. Para
aplicarmos a forma de desenho é necessario uma 6tima observacao, percebendo a
forma, a proporc¢éo, o volume, os detalhes que comp&em o objeto, e ainda, podemos

colocar sua interpretacéo pessoal de luz, sombra, textura, cor, etc.



Figura 3: Impressao — Nascer do Sol, Claude Monet

https://www.google.com.br/?gws rd=cr&ei=XXp9UpCWGcrdsATFmIH4
BQ#g=obra+impressionista+de+claude+monet acesso: 08/ 11/13

Figura 4: Lagoa das Ninféias - Monet
https://www.google.com.br/?gws rd=cr&ei=XXp9UpCWGcrdsATFmIH4BQ#q=obr

atimpressionistatde+claude+monet acesso: 08/ 11/13
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https://www.google.com.br/?gws_rd=cr&ei=XXp9UpCWGcrdsATFmIH4BQ#q=obra+impressionista+de+claude+monet
https://www.google.com.br/?gws_rd=cr&ei=XXp9UpCWGcrdsATFmIH4BQ#q=obra+impressionista+de+claude+monet
https://www.google.com.br/?gws_rd=cr&ei=XXp9UpCWGcrdsATFmIH4BQ#q=obra+impressionista+de+claude+monet
https://www.google.com.br/?gws_rd=cr&ei=XXp9UpCWGcrdsATFmIH4BQ#q=obra+impressionista+de+claude+monet
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Desse modo a Arte se manifesta se por meio de elementos tateis e visuais,
como desenho, as belas artes, pintura, escultura, arquitetura, novas tecnologias. A
Arte é a capacidade criadora do artista de expressar ou transmitir tais sentimentos
colocando em préatica uma ideia. E a maneira pela qual desenvolvemos algumas

habilidades, ou seja, o resgate da cultura de um povo se promove através da arte.

1.1 O Significado do Desenho Infantil

Os desenhos infantis sdo considerados signos e esquemas concretos onde a
crianca procura dar significado. Transmite a mensagem da crianga, ou seja, aquilo
que esta a pensar e que quer dizer, mas ndo consegue. O desenho da crianca deve
ser respeitado, pois, cada uma tem uma forma de expressédo, a imagem que S&o
feitos, mas que para eles tem um significado importante, real, representando suas
fantasias, emocdes que sao transmitidos através do desenho.

Enquanto desenham ou criam objetos também brincam de faz de conta e
demonstram suas capacidades imaginativas. Ela cria e recria individualmente formas
expressivas, integrando percepcao, imaginacao, reflexao e sensibilidade, que podem
entdo ser apropriadas pelas leituras simbdlicas de outras criancas e adultos.

Na fase inicial de escolarizagdo, as trocas entre as criangas sdo de suma
importancia, pois através das interacdes, das observacfes e das oportunidades
oferecidas, possibilitam vivéncias e experiéncias em situacfes prazerosas onde o
desenho desempenha, além da linguagem oral, papel primordial para as
construgcbes mentais futuras.

Quando realizamos um desenho conforme a nossa criatividade e imaginacao,
pode ser algo que ndo existe e podemos criar da nossa maneira, ou algo que ja
existe, mas devemos a nossa interpretacdo pessoal. Pode acontecer de duas
formas:

O desenho pode ser criativo dirigido — Quando outra pessoa escolhe o tema.
O desenho criativo livre — Quando vocé escolhe o tema. Deve-se entdo valorizar a

construcdo do conhecimento como um foco principal da atividade, comunicando um
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sério e sincero interesse pelas ideias das criangas em suas tentativas de se
expressarem, em evolucao do desenho infantil.

Destaca- se desenvolvimento do desenho por sua importancia no fazer
artistico delas e na construcdo das demais linguagens visuais pintura modelagem,
construgéo tridimensional, colagens.

O desenvolvimento progressivo do desenho implica mudancgas significativas
que, no inicio, diz respeito 4 passagem dos rabiscos iniciais da garatuja para
construcdes cada vez mais ordenadas, fazendo surgir novos simbolos.

Na garatuja, a crianca tem como hip6tese que desenho é simplesmente uma
acdo sobre a superficie, e ela sente o prazer ao constatar os efeitos visuais que essa

acao produziu.

Figura 5: Garatuja Infantil https://www.google.com.br/search?hl=pt-
BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=631&g=garatuja+infan
til&og=garatuja+infantil&gs I=img.3...2553.5424.0.6059.17.15.0.2.0.3.382.237
5.5j6j2j2.15.0....0...1ac.1.31.img..10.7.888.fdX814DusvU#facrc=_&imgdii= &im
grc=J0ZZr6yuebeg8M%3A%3BJbwf3C4ITINZ-. acesso: 08/ 11/ 13



https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=631&q=garatuja+infantil&oq=garatuja+infantil&gs_l=img.3...2553.5424.0.6059.17.15.0.2.0.3.382.2375.5j6j2j2.15.0....0...1ac.1.31.img..10.7.888.fdX8I4DusvU#facrc=_&imgdii=_&imgrc=J0ZZr6yuebeq8M%3A%3BJbwf3C4ITJNZ-
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=631&q=garatuja+infantil&oq=garatuja+infantil&gs_l=img.3...2553.5424.0.6059.17.15.0.2.0.3.382.2375.5j6j2j2.15.0....0...1ac.1.31.img..10.7.888.fdX8I4DusvU#facrc=_&imgdii=_&imgrc=J0ZZr6yuebeq8M%3A%3BJbwf3C4ITJNZ-
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=631&q=garatuja+infantil&oq=garatuja+infantil&gs_l=img.3...2553.5424.0.6059.17.15.0.2.0.3.382.2375.5j6j2j2.15.0....0...1ac.1.31.img..10.7.888.fdX8I4DusvU#facrc=_&imgdii=_&imgrc=J0ZZr6yuebeq8M%3A%3BJbwf3C4ITJNZ-
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=631&q=garatuja+infantil&oq=garatuja+infantil&gs_l=img.3...2553.5424.0.6059.17.15.0.2.0.3.382.2375.5j6j2j2.15.0....0...1ac.1.31.img..10.7.888.fdX8I4DusvU#facrc=_&imgdii=_&imgrc=J0ZZr6yuebeq8M%3A%3BJbwf3C4ITJNZ-
https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=631&q=garatuja+infantil&oq=garatuja+infantil&gs_l=img.3...2553.5424.0.6059.17.15.0.2.0.3.382.2375.5j6j2j2.15.0....0...1ac.1.31.img..10.7.888.fdX8I4DusvU#facrc=_&imgdii=_&imgrc=J0ZZr6yuebeq8M%3A%3BJbwf3C4ITJNZ-
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FIGURA 6 : Garatuja (Renato, 3 anos). Fonte: Derdyk, 2003

A percepcéo dos gestos, aos poucos, produzem marcas ou representacdes
mais organizadas permite & crianga com o ato de desenhar e com os desenhos de
outras pessoas. A crianca, ao visualizar uma forma em meio aos rabiscos, manifesta
a sua capacidade de percebé-las. A forma pode ou ndo ser associada a figura.
Segundo os Referenciais Curriculares Nacionais da Educacgdo Infantil, RCNEI,
(1998).

O desenho é uma das linguagens visuais, cujo trabalho deve ter como
suporte uma triade: o fazer artistico (expressao e producdo), a Apreciagao
(construcdo de sentido, gosto estético) e a Reflexdo (pensar sobre os
conteddos, compartilhar ideias). (BRASIL, 1998, p.22)

Existem os desenhos criados e projetados pelo homem, o0s sinais
evidenciando a passagem do homem, mas também, os desenhos da natureza, a
nervura das plantas, as rugas no rosto, etc. Estes exemplos que fazem pensar a
respeito das ideias que se tém do desenho, ampliando suas possibilidades materiais

de realizacgao.
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1.2 Os Estégios do Grafismo Infantil

Trabalhar com desenho significa trabalhar com o fazer artistico mais
consciente dos alunos, propondo que a crianga amplie seu universo cultural, e se
enxergue como alguém capaz de criar, de atribuir sentidos utilizando-se da
linguagem visual e simbdlica. LUQUET, (1969) destaca quatro estagios na evolucao

do grafismo infantil que serdo descritos a seguir:

Realismo Fortuito, Realismo Gorado, Realismo Intelectual e Realismo
Visual.O Realismo Fortuito se inicia por volta dos dois anos quando a crianga
pde fim ao periodo do rabisco e ja consegue descobrir uma correspondéncia
entre a forma de seu tracado e algum objeto. Nesta fase, a crianga rabisca e
descobre ao rabiscar um significado para aquilo que fez. Em outras palavras,
a medida que vai fazendo garatujas ou rabiscos, reconhece forma no que
rabiscou sem uma intencdo anterior. Por conta disso,quando questionada
sobre seu desenho em momentos diferentes, apresenta diferentes respostas.
O segundo estdgio da evolucdo do grafismo, Luquet (1969), é o realismo
Gorado entre 3 anos e meio a 4 anos e anos e meio, no qual a crianga, ao
descobrir a identidade da forma objeto passa a reproduzi-la por varias vezes.
Os elementos do desenho normalmente sdo colocados justapostos, mas ndo
se coordenam num todo. Um dos modelos predominantes € o da figura
humana. A criangca usa a linguagem como suporte para a representacao
gréfica (fala enquanto desenha). (LUQUET, 1969, p. 68).

A terceira fase, chamada de Realismo Intelectual (4 anos e meio a 8 anos)
surge quando a crianca passa a desenhar tudo aquilo que sabe a respeito do
objetivo, e ndo apenas aquilo que vé nele. Nessas fases, o desenho da crianca
supera as dificuldades das fases anteriores, mas apresenta essencialmente os
atributos conceituais do modelo, ndo havendo preocupagdo com perspectivas
visuais.

Assim, ela desenha tudo o que sabe que o objetivo tem, como por exemplo,
um rosto de perfil com dois olhos, um cavalo de lado com 4 patas, transparéncias
(os moveis sao vistos no interior da casa, 0 corpo aparece por baixo das roupas).

Outras caracteristicas que pode observar no desenho dessa fase € a
utilizacdo de um unico desenho representando um desenvolvimento cronolégico. Por
exemplo, a crianga pode desenhar varios bonecos em diferentes alturas do tronco

de uma arvore para representar que o boneco esta escalando a arvore. Nesta fase,
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o desenho ainda n&o apresenta perspectiva, nem propor¢coes (a flor pode ser
representada do tamanho da casa, por exemplo).

Por dltimo no Realismo visual (8 anos em diante) a crianga procura
subordinar seu desenho aos dados observaveis, buscando representar o objetivo
observado com a maior fidelidade possivel. Nesta fase o desenho leva em
consideracdo a disposicdo dos objetos segundo um plano de conjunto e suas
disposicOes métricas.

Segundo MERIDIEU, (2006), a compreensdo das fases da evolucio do
desenho deve “auxiliar o educador a compreender em que estagio do realismo a
crianga se encontra para avaliar como ela esta se desenvolvendo” (p.65).

E através do desenho que a crian¢ca demonstra 0 que sente e como
enxerga 0 mundo que a cerca. Quando ela entra na escola traz consigo as
impressdes de mundo que devem ser consideradas e orientadas pelo professor,
responsavel por estimular em seus alunos o desenvolvimento cognitivo, psicomotor,
cultural e afetivo. A crianca evidencia capacidade natural do homem de imaginar,
seja através do desenho, seja através do teatro ou de qualquer outra atividade
expressiva. (DERDYK, 1999, p. 68).

A criangca enquanto desenha , canta, danca, conta histérias, teatraliza,
imagina e até silencia. O ato de desenhar impulsiona outras manifestacfes, que
acontecem juntas, possibilitando uma grande caminhada no mundo imaginario. Ao
ouvir e desenhar a crianca penetra na vida dos personagens, colocando para fora
todos os seus sentimentos, trabalhando suas emocdes e seus conflitos.

N&o importa a idade que a crianca possua, o desenho infantil possui um
enorme significado no seu desenvolvimento e influi em todos seus aspectos
educacionais: tais como o afetivo: desenvolve a sensibilidade e o amor pelo
desenho; o compreensivo: melhora o entendimento do desenho e desenvolve o
automatismo do desenho mais rapido; o Intelectual desenvolve a aprendizagem de

termos e conceitos, bem como a aprendizagem intelectual.

A crianca desenha com frequéncia, o adolescente o faz raramente, e o adulto,
quando é artista. Para que se desenhe menos ou hada, entra em agcao uma
estratégia de inibicdo da atividade expressiva que tem como personagens a
escola, a familia e as comunicagbes massificadas. Nosso campo de acao,
porém é a escola. [...] Faltam-lhe condi¢cdes suficientes para que este
potencial se desenvolva. (DWORECKI, 1992, p.67)
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Dai a importancia do professor valorizar e se dedicar no trabalho a ser
realizado com desenhos.

Em primeiro lugar, € necessério que o professor tenha conhecimentos
tedricos sobre a importancia do desenho infantil na formacéo da crianca. E preciso,
também, gque ele tenha estabelecido objetivos para o trabalho que ira desenvolver.
Isso significa que o pensamento, a imaginacdo, a percepc¢édo, e a cognicao da
crianga devem ser trabalhadas de forma integrada, visando a favorecer o

desenvolvimento das capacidades criativas das criangas.

1.3 Linguagem, Arte e Educacgéao

O desenho como linguagem para a arte, para a ciéncia e para a técnica, € um
instrumento de conhecimento, possuindo grande capacidade de abrangéncia como
meio de comunicacdo e de expressdo. O desenho, pode manifestar-se, ndo so
através de marcas gréficas depositadas no papel (ponto, linha, textura, mancha),
mas também através de sinais como um risco no muro, uma impressao digital, a
famosa pegada do homem na lua, etc. (DERDYK, 1989, p.20).

Desde muito cedo a crianga se comunica e representa seu mundo por meio de
diversas linguagens, e assim, aprende as primeiras formas de representacédo do
desenho. Alias, antes mesmo de escrever ou ler, ja fazem uso dessa linguagem para
se expressar. “A crianga enquanto desenha canta, danga, conta histérias, teatraliza,
imagina, ou até silencia. O ato de desenhar impulsiona outras manifestacdes, que
acontecem juntas, numa mesma unidade indissolluvel, possibilitando uma grande
caminhada pelo quintal imaginario”. (DERDYK, 1989, p.19).

O desenho, em seu espaco mais amplo, ndo e somente uma manifestacao de lapis
e papel. A crianca passa a diferenciar o que existe fora e o que existe dentro do
papel, percebendo o eu e o outro.

Desenhar ndo e copiar formas, figuras, ndo e simplesmente proporcao,
escala. Desenhar objetos, pessoas situagdes animais emocoes ideias sao tentativas

de aproximagdo com o mundo. Desenhar é conhecer e apropriar-se.
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Em relagdo a arte, existem teorias que pode contribuir para o desenvolvimento
estético e critico dos alunos, principalmente no que se refere aos seus processos de

producao e apreciacao artisticas.

O proprio conceito da arte tem sido objeto de diferentes
interpretacdes: arte como técnica, lazer, processo intuitivo,
liberacdo de impulsos reprimidos, expressdo, linguagem,
comunicacao. (FERRAZ e FUSARI, 1999, p.20).

Para nés, a concepcao de arte que pode auxiliar na fundamentacao de
uma proposta de ensino de ensino e aprendizagem artisticos, estéticos, e atende a
essa mobilidade conceitual, € a que aponta para o fazer, do representar e do
exprimir. A arte, desde cedo, influéncia a crian¢a através da sua cultura, apesar de
ser possivel identificar espontaneidade e autonomia na exploracdo e no fazer
artistico das criancas, seus trabalhos revelam, o local, a época histérica em que
vivem suas oportunidades e ideias.
Deve-se despertar as criangas para arte visual, com 0 objetivo de construir
representacdes diversas e criativas, frutos de uma mente que é incentivada a ter
varios olhares sobre tudo o que o mundo Ihe apresenta, e principalmente, respeitada

COMo sujeito que pensa e tem emocoes.
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2. TENDENCIAS PEDAGOGICAS NA EDUCACAO EM ARTE

Nessa secao apresentamos as Tendéncias Pedagogicas educacionais que
foram estudadas no curso de Artes Visuais, e que foram mencionados por alguns
educadores. Para desenvolver a abordagem das tendéncias pedagdégicas utilizou-se
como critério a posicao que cada uma se refere em relagdo as finalidades sociais da
escola.

As tendéncias pedagodgicas sdo de extrema relevancia para a Educacéao,
principalmente as mais recentes, pois contribuem para a conducédo de um trabalho
docente mais consciente, baseado nas demandas atuais da clientela em quest&o. O
conhecimento dessas tendéncias e perspectivas de ensino por parte dos
professores é fundamental para a realizacdo de uma pratica docente realmente
significativa, que tenha algum sentido para o aluno, pois tais tendéncias objetivam
nortear o trabalho do educador, ajudando-o a responder a questdes sobre as quais
deve se estruturar todo o processo de ensino, tais como: 0 que ensinar? Para

gquem? Como? Para qué? Por qué?

Desse modo, € importante que todos os professores tenham um
conhecimento mais aprofundado das tendéncias pedagodgicas, pois elas foram
concebidas para nortear as praticas pedagoégicas. O educador deve conhecé-las,
principalmente as mais recentes, ainda que seja para nega-las, mas de forma critica
e consciente, ou, quem sabe, para utilizar os pontos positivos observados em cada
uma delas para construir uma base pedagdgica propria, mas com coeréncia e
propriedade. A seguir apresenta de forma muito simplificada as principais

caracteristicas de cada tendéncia pedagdgica.

2.1 Abordagem Tradicional e as aulas e Arte

Nas primeiras décadas do século XX o ensino de arte, no caso, desenho,
continuou a apresentar-se com este sentido utilitario de preparagéo técnica para o
trabalho.

Do ponto de vista metodoldgico, os professores, seguindo essa
“pedagogia tradicional” (que permanece até hoje), encaminhavam os

conteudos através de atividades que seriam fixadas pela repeticédo e
tinham por finalidade exercitar a vista, a méo, a inteligéncia, a
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memorizagdo, 0 gosto e o senso moral. O ensino tradicional esta
interessado principalmente no produto do trabalho escolar e a
relacdo, professor e aluno mostram-se bem autoritaria. (FERRAZ e

FUSARI, 1999, p.30).

Entre os anos 1930 e 1970 os programas dos cursos de desenho abordam
basicamente as seguintes modalidades:
- desenho do natural (observacéo, representacdo e coOpia de
objetos);

- desenho decorativo (faixas, redes, gregas, estudo de letras,
barras decorativas, painéis);

- desenho geométrico (morfologia geométrica e estudo de
construcdes geomeétricas) e

- desenho pedagdgico nas Escolas Normais (esquemas de
construcdes de desenho para ilustrar aulas). . (FERRAZ e
FUSARI, 1999, p.29)

Hoje, mesmo permanecendo a Pedagogia Tradicional, por parte de alguns
profissionais, alguns métodos de ensino, através do conhecimento vem mudando
este conceito de autoritarismo em sala de aula, em propor atividades que o aluno
desenvolvam de acordo com sua criatividade, onde ndo seja uma mera copia, com

folhas mimeografadas sem nenhum, objetivo.

2.2 Abordagem Renovada (Nova) e as aulas de Arte

A Escola Nova tem como objetivo, o método centrado no aluno como sujeito
do conhecimento, criativo, ao qual deveria propor todas as condi¢bes possiveis de

expressao artistica, pois aprender fazendo.

Na Escola Nova, o professor utiliza encaminhamentos que consideram o
ensino e a aprendizagem basicamente como processo de pesquisa individual
ou no maximo de pequenos grupos. As seguidoras do filosofo John Dewey
(1859-1952) procuram aprofundar suas ideias, partindo de problemas ou
assuntos de interesse dos alunos, para assim desenvolver as experiéncias
cognitivas, num “aprender fazendo”. (FERRAZ e FUSARI, 1999, p.31).
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7

Os professores de Arte que aderiram & concepcdo da Pedagogia Nova
incluiram suas praticas diferentes métodos e atividades motivadoras das
experiéncias artisticas, centradas nos interesses e temas individuais dos alunos que
se transformavam depois em contetudos do ensino.

Visto como ser criativo, o aluno recebe todas as estimulagfes possiveis para
expressar- se artisticamente. O aprender, fazendo o capacitaria a atuar

cooperativamente na sociedade.

2.3 Abordagem Tecnicista e as aulas de Arte

A abordagem Tecnicista da énfase na aprendizagem como um processo de estimulo

e reforco.
Na escola de tendéncia tecnicista, os elementos curriculares essenciais-
objetivos, conteldos, estratégias, técnicas, avaliacdo- apresentam
interligados. No entanto, o que estd em destaque € a propria organizagao
racional, mecanica, desses elementos curriculares que sado explicitados em
documentos, tais como os planos de curso e de aulas. Os conteludos
escolares e os métodos de ensino, sdo muitos dos quais utilizamos também
na pedagogia tradicional ou novista, sdo submetidos aos objetivos

comportamentais previstos no todo da organizacdo do processo ensino —
aprendizagem tecnicista. (FERRAZ e FUSARI, 1999, p.39).

O interesse da escola é de formar individuos competentes para o mercado de
trabalho, transmitindo, eficientemente, informacdes precisas, objetivas e rapidas. A
pesquisa cientifica, a tecnologia educacional, a analise experimental do
comportamento garantem a objetividade da pratica escolar, uma vez que o0s
conteudos resultam da aplicacdo de leis naturais que independem dos que a
conhecem ou executam.

Nas aulas de Arte, os professores enfatizam um saber construir, reduzido aos
aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados, como sucatas, e um saber
espontaneo, na maioria dos casos caracterizando poucos cOmpromissos com o
conhecimento de linguagens artisticas. Devido & auséncia de bases tedricas mais
fundamentadas, muitos valorizam propostas e atividades dos livros didaticos antigos.
Apesar de alguns apresentar qualidade enquanto recurso para o aprimoramento dos

conceitos de arte.
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2.4 Abordagem Realista- Progressista de Educacao Escolar em Arte

O ensino mostra a realidade politica e social imediata com vistas a sua

transformacao.

Inicialmente, alguns educadores do trabalho escolar sugerem uma educacéo

do povo, de carater ndo formal, ndo diretivo, ndo autoritario, visando libertar
as pessoas da opressao da ignorancia e da dominacdo. Sao as propostas
educacionais apresentadas pelas pedagogias libertadora (representada por
Paulo Freire) e libertaria (representada por Michel Lobrot, Miguel Gonzalez
Arroyo, dentre outros. (FERRAZ e FUSARI ,1999 , p.42).

A abordagem Libertadora proposta por Paulo Freire objetiva a transformacéo
da pratica social das classes populares. Seu principal objetivo € conduzir o povo
para uma consciéncia mais clara dos fatos vividos e , para que isso ocorra, trabalha
com a alfabetizacdo de adultos. Na metodologia de Paulo Freire, alunos e
professores dialogam em condicbes de igualdade, desafiados por situaces-
problemas que devem compreender e solucionar.

A transmissdo de conteudos estruturados é considerada como invaséo
cultural, ou seja, depésito de informacéo, porque ndo emerge o saber popular.

A Pedagogia Libertaria, por sua vez, resume-se na importancia dada as
experiéncias de autogestdo, ndo diretiva e autonomia vivenciadas por grupos de

alunos e professores. Acreditam na independéncia tedrica e metodoldgica.

Os conteudos de ensino na Pedagogia Libertaria, as matérias sdo colocadas
a disposicao do aluno, mas ndo sdo exigidas. Sao um instrumento a mais, porque

importante € o conhecimento que resulta das experiéncias vividas pelo grupo,

especialmente a vivéncia de mecanismos de participacéo critica.

2.5 Abordagem Critico-Social dos Conteudos

A abordagem Critico Social dos Conteudos deve mobilizar uma real
valorizacéo da escola e, como diz Dermeval Saviani:

N&o pode ser indiferente ao que passa ao seu redor. Para ele, essa abordagem
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estard empenhada em que a escola funcione bem, portanto, estara interessada em
métodos de ensino eficazes. (SAVIANI, 1988, p.60).

Sao teorias que estimulam a atividade e a iniciativa dos alunos sem abrir mao
da iniciativa do professor, favorecendo o didlogo dos alunos entre si e com 0
professor, mas sem deixar de valorizar o didlogo com a cultura acumulada
historicamente. Assim, a condi¢cdo para que a escola sirva aos interesses populares
€ garantir a todos um bom ensino, isto € a apropriacdo dos conteudos escolares
basicos que tenham importancia na vida dos alunos.

A educacéo escolar deve assumir o ensino do conhecimento acumulado e em
producdo pela humanidade, isto €, deve assumir a responsabilidade dedar ao
educando o instrumental necessario para que ele exerca uma cidadania consciente,
critica ao social, no sentido de transforma-lo.

Estas concepcbes pedagdgicas orientam os caminhos metodologicos do
professor. Cabe a nos ficar atentos para esta disputa, buscando uma metodologia de
ensino cujos procedimentos propiciem ndo sO a hecessaria aquisicdo de
conhecimentos pelos alunos, mas, ao mesmo tempo formas de aprendizagem em
que o aluno interaja com o conhecimento, para tornar-se ele préprio e ndo apenas

um recebedor do conhecimento e da ordem vigente.

2.6 O papel do educador em Arte

O educador tem um papel importante no processo de constru¢cado do conceito
artistico, pois, enquanto adulto, € aquele que vai proporcionar um ambiente que
favorece a aprendizagem, mas também aquele que deve estabelecer um ambiente
de relacionamento significativo, permeado por um trabalho no qual, as propostas
nao acontecam apenas para cumprir um curriculo, mas para envolver os alunos com
as ideias a serem exploradas, estimulando - os e incentivando-os.

EDWARDS, GANDINI e FORMAN, (1999, p.70) demonstram que as criangas
percebem quando os adultos se interessam pelo o que elas fazem e consideram
seus trabalhos expressando juizos de valor sobre eles. E muito importante respeitar
0 tempo e o repertorio particular de cada crianca, ndo lhe ofertando modelos
preconcebidos pelo adulto, ao contrario, permitindo que ela mesma crie e recrie suas

proprias técnicas de representacao.
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3. A PESQUISA

Nessa se¢do a pesquisa sera realizada em uma abordagem qualitativa,
com levantamento do historico da cidade onde se realizou a pesquisa. Em
seguida fazer um breve comentario das escolas existentes na mesma, dando um
enfoque maior & escola que serviu de amostra para a realizacdo do trabalho.
Também analisar e interpretar os dados coletados durante a pesquisa.

A pesquisa de campo em uma abordagem qualitativa, segundo Ludk e
André, (2010, p.48) afirma que “o interesse do estudo incide naquilo que ele tem
de Unico, de particular, mesmo que posteriormente figuem evidentes certas
semelhancas com outros casos e situagdes.” Para formular as categorias iniciais
€ preciso ler e reler o material até chegar a uma espécie de” impregnagao” do
seu conteudo. A partir dessas leituras sucessivas, 0 pesquisador pode utilizar
cadigos para facilitar a formulacdo das categorias encontradas no texto.

Foi priorizada a abordagem qualitativa, pois esta ligada a area de ciéncias
humanas e sociais, onde 0 mais importante ndo é a quantidade pesquisada, mas
sim as informac@es atentas sobre 0 objeto a ser investigado, que neste trabalho é
conhecer a importancia dos estimulos que o arte educador tem contribuido ao

desenho infantil.

3.1 Breve historico da cidade de Amambai/MS

O municipio de Amambai/MS, Brasil - foi criado pela lei n°® 131 de 28 de
Setembro de 1948, sendo instalado em 1° de Janeiro de 1949, antes pertencia ao
Municipio de Ponta Pora. localiza-se ao Sul do Mato Grosso do Sul, a 345 km de
Campo Grande. Limita-se com os municipios de Coronel Sapucaia, Tacuru, Aral
Moreira, Laguna Carapd, Caarapo0, Juti e Iguatemi. A estimativa da populacdo da
cidade de Amambai, segundo o senso do IBGE de 2012 é de aproximadamente
35.523 habitantes.

A povoacao dessa regido intensificou com o fim da Guerra da Triplice
Alianca. Durante a demarcacao das fronteiras entre Brasil e Paraguai, inicia-se, a
partir de 1878, a exploracao dos ricos ervais nativos e a Companhia Mate Laranjeira,

para escoar seu produto, abriu estradas nas matas e campos. A fertilidade e a
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semelhanca destas terras com as do Sul atraiam para esta regido muitos brasileiros,
principalmente gauchos, e também paraguaios.

A primeira fonte de renda dos moradores de Amambai, ampliando assim a
economia foi pelo consumo da Erva mate, ndo havia acabado totalmente a erva,
iniciou a exploracdo da madeira, por ser uma regiao de bastante floresta, atraindo
assim os serralheiros. Em 1905, os gauchos iniciaram o desenvolvimento da
agropecuaria, que é até os dias de hoje, a base econdmica do municipio.

Quando se fala em politica, o municipio de Amambai apresentou como
primeiro Prefeito Sidnei Batista. Entre 70 e 85, foi a época da ditadura no nosso
Estado, os que atuavam prefeitos ndo eram eleitos e sim nomeados. Em 86 a
democracia reiniciou, ou seja, a populacéo voltou a escolher prefeito.

Segundo o Professor Humberto Vilhalva, grande conhecedor da Lingua

Guarani.

[...] “A palavra Amambai vem da palavra indigena “amambay”,
nome de uma planta cuja altura é de 70 a 80 cm, de folhagem
abundante e que cresce em lugares Umidos. Os indios a usavam
para cobrir seus ranchos. guarani a palavra tem o seguinte

significado: ama = chuva; mba = fim de uma acédo e y = agua”
[...J(Mato Grosso do Sul, 2008, p.8.)

Figura 7: Trevo dos Passaros
Fonte: Roseli Nunes 18/06/2013.
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3.2 As Escolas de Amambai

As escolas da cidade da rede de ensino do municipio de Amambai é
composta por sete escolas municipais de Ensino Fundamental, quatro escolas
estaduais de Ensino Fundamental e Médio, uma escola particular de Educacédo
Infantil, Ensino Fundamental e Médio, uma escola filantropica, sete centros de
educacao infantil, um unidade da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
(UEMS) e uma Instituicdo de ensino superior privada, as Faculdade Integrada de
Amambai — FIAMA. De acordo com o Senso Escolar 2013, as escolas municipais
atendem um total de 6.292 alunos, sendo que na educacao infantil sdo 1.433 alunos,

ja na rede estadual 3.688 e na rede privada 441 alunos.

Para analise de dados, escolheu-se a escola Municipal Dr. Rachid
Saldanha Derzi do municipio de Amambai- MS , para amostragem por apresentar o
maior numero de matriculas e atender a clientela que objetiva a investigacédo deste
trabalho. Atende cerca de 360 alunos, distribuidos em dois turnos: matutino e
vespertino. Tal clientela € oriunda da zona urbana e rural. Os alunos da zona rural

utilizam o transporte escolar, sobre responsabilidade da prefeitura municipal.
O atendimento as criangas € organizado por faixa etaria, assim dividida:

- Maternal 1l - 03 anos (trés) completos (conforme legislacdo vigente)
atendendo a 20 criancgas (vinte) por sala no matutino, com auxilio de uma estagiéria,
das 7:00h as 11:00h.

- Prée I — 4 anos ( quatro) completos ( conforme legislacdo vigente),
atendendo a 25 ( vinte e cinco) criangcas por sala no vespertino, das 13:00h as
17:00h.

- Pré Il — 5 anos (cinco anos) completos (conforme legislagdo vigente),
atendendo a 25(vinte e cinco) criangas por sala, no vespertino, das 13:00h as
17:00h.Objetivos: Oportunizar a formacdo de individuos criticos, criativos,
participativos, e autbhomos, comprometidos com a realidade e capazes de agiram

em seu meio e transforma-lo.
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A filosofia da escola € trabalhar numa dinamica integrada, resolvendo
problemas administrativos, politico-pedagdgico, culturais e sociais, procurando
garantir no espaco coletivo as trocas de experiéncia entre a escola e a comunidade,
buscando estabelecer a coeréncia entre a pratica e o discurso e também cumprir 0
direito ao saber cientifico, cultural e ético, desenvolvendo a capacidade critica,
participativa e autbnoma nos alunos através de uma postura socio interacionista de
ensino, respeitando ainda, os principios da Educacdo Nacional contidos na

legislacao vigente.

AplOs a observacdo realizada nota-se a escola Municipal Dr. Rachid
Saldanha Derzi, ndo apresenta espaco fisico adequado, devido algumas
construgbes que foram feitas e assim diminuiu 0 espaco interno para as criancas

brincarem.
3.3 Descrigéo das Aulas Observadas

Para se concluir esta pesquisa foram realizadas 5 (cinco) observagdes em
turmas de pré Il, junto a uma professora da Educacéo Infantil, que ndo é habilitada

em Artes Visuais, sua formacdo € na Educacado Infantii e nos Anos Iniciais do

Ensino Fundamental (Pedagogia).

Durante a observacdo a professora trabalhou o desenho livre com os
alunos. Inicialmente, explicou que poderiam fazer uma producdo usando sua
criatividade. Também deu sugestdo do tema: o que gostariam de ganhar no dia das
criancas. Os alunos gostaram da atividade proposta pela professora e comecaram a
desenhar, mas alguns a chamavam o tempo todo, dizendo que nao sabiam
desenhar. A professora deixou bem claro que todos eram capazes, que ninguém

sabia tudo, o importante era terminar o desenho.

No segundo dia de observagdo a aula ministrada pela professora, iniciou
com a rotina, explorando as letras iniciais do nome da cidade, dias da semana, do
tempo e guantidade de meninos e meninas. Em seguida cantou com os alunos a
music “Meu pintinho Amarelinho”, fazendo gestos e palmas. Depois pediu para a

classe fazer uma rodinha e distribuiu um circulo de papel amarelo.
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Figura: 8 — Alunos do Pré Il — Fonte: Roseli Nunes

Sondou os alunos do que eles sabem sobre a forma, como eles
conhecem. Em seguida mostrou a eles o corte no centro do circulo, dobrou e
ensinou a fazer a dobradura, ensinando-os que pode virar a pré imagem do pintinho
amarelinho. Logo apds colaram na folha e desenharam as partes que faltavam no
pintinho e depois o cenario.

Figura 9 — Pintinho Amarelinho — Fonte: Roseli

Na segunda aula do mesmo dia distribuiu livros de historias, deixando os

alunos fazerem leitura, pois os mesmos do pré |l estdo alfabéticos. Enquanto isso a
professora auxiliava os outros na concluséo da atividade. Eles gostam de ler e apés
o término do livro trocavam com outros colegas. Ao leva-los para a higiene, os
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alunos ndo respeitavam os combinados feito em sala, saiam da fila, batiam nos
outros colegas e o tempo todo a professora chamava atencdo. Em seguida levou-os

para o lanche.

Na quarta observacdo a professora iniciou sua aula com a rotina. Depois
contou uma histéria sobre as cores quentes e frias. Em seguida pediu que voltasse
para seus lugares, e de posse de uma folha sulfite, tinta guache, pincéis, os alunos

realizaram um desenho dirigido conforme a histdria dramatizada.

Figura 10 — Atividade concluida das cores -

Fonte : Roseli Nunes

No mesmo dia a quinta e Ultima observacdo foi realizada, a professora
trabalhou a llustracdo de desenho. Iniciou a aula contando a histéria: O Rinoceronte
Priope. Os alunos gostaram muito, pedindo que a professora contasse novamente.

Ao terminar a historia os alunos fizeram a ilustracdo no caderno de arte.

Em relacdo ao comportamento dos alunos, eles falam bastante e ndo ficam
sentados por muito tempo, por isso a professora mantém os com atividades o tempo
todo.

Na realizacdo da pesquisa, houve participagdo de quatro pais de alunos da
escola. Com colaboracdo da professora regente, o questionario foi distribuido aos
pais que de forma espontanea responderam o mesmo sem objecao.
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3.4 Descricéo e andlise de dados coletados

Tendo em vista que a professora regente ndo é habilitada em Artes
Visuais, quando questionada a respeito do trabalho realizado em sala de aula, a
mesma respondeu que para despertar em seus alunos o gosto pelo desenho, utiliza
como estratégia estar sempre disponibilizando diversos materiais, como lapis de cor,
giz de cera, pincéis, tinta, etc. Possibilitar o contato e exploracdo dos materiais,
mudar o jeito de trabalhar, ou seja, individual ou em grupos. Respeitar o ritmo e
interesse do aluno pela atividade, organizar o espaco, oS materiais, o tempo e

valorizar as suas producdes e as dos outros.

Nota-se, portanto, que o trabalho da professora segue uma linha dentro do
campo de conhecimento de um pedagogo, porém equivocada no que tange ao olhar
de um arte-educador. Exemplo disso é quando ela confunde o uso de materiais com
estratégias, ou seja, desenvolver um Ditado Visual, Desenho Dirigido ou de
Observacdo seria exemplo de estratégia. Num trabalho com desenho deve-se
estabelecer objetivos claros, a fim de despertar o imaginario, fazendo com que cada
um use sua criatividade e goste cada vez mais do desenho, pois 0 mesmo deve ser
fonte de prazer. E esse prazer sO se tornara realidade se o professor tiver um bom
preparo para planejar aulas dinAmicas e gostosas, também sendo um espelho para

seus alunos. De acordo com Buoro, (2003)

A selecdo do material didatico € determinada pelos contetdos a serem
trabalhados e pelas necessidades de cada grupo no processo de
aprendizagem. Apresentamos a obra de arte, lancando m&o de materiais
suficientemente grandes, para que possam ser observados pelos grupos de
alunos. Dessa forma, a selecdo do material didatico prop6e o diadlogo entre
leitura de mundo da crian¢a (observacgéo direta) e do artista (observacédo da
obra de arte), sustentado, principalmente, pela discussdo sobre arte como
re-apresentacdo da realidade, questdo central em nosso trabalho. (BUORO,
p. 45).

Na fala de BUORO, (2003) percebe-se que o material € apenas um meio de
vivenciar novos recursos e nao estratégias que auxiliam no desenvolvimento da
criatividade. Material atende as necessidades de contato, para as criancas de

educagdo infantii essa fase de toque é importante para o desenvolvimento
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tatil/coordenacdo motora, ampliacdo de novas possibilidades para o manuseio dos
recursos artisticos: lapis de cor, giz de cera, canetinha, tinta guache entre outros.

De acordo com o questionario respondido pela professora regente, sobre os
critérios utilizados para as atividades em sala de aula é deixar o aluno a vontade
para desenvolver sua criatividade, pois o aluno (crianca) tem sua visdo propria, suas
interpretacdes e ideias sobre sua arte, ou seja o desenho. Estabelecer os materiais

gue serdo usados, o0 tempo e o0 espaco devem ser organizados.

Esses procedimentos variados ajudam na motivacdo dos alunos que estéo
fazendo uma producdo, pois utilizar objetivos especificos e sua criatividade é
fundamental para se trabalhar as mais variadas atividades como desenho. Segundo

os Referencias Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil(RCNEI), afirma:

“.. 0 corpo docente, deverd organizar sua pratica de ensino e
aprendizagem em Arte, oportunizando e garantindo que as criancas
sejam capazes de: ampliar o conhecimento de mundo que possuem,
manipulando diferentes objetos e materiais, explorando suas
caracteristicas, propriedades e possibilidades de manuseio e
entrando em contato com formas diversas de expressao artistica,;
utilizar diversos materiais graficos e plasticos sobre diferentes
superficies para ampliar suas possibilidades de expressédo e
comunicacao; interessar-se pelas proprias producdes , pelas de
outras criancgas e pelas diversas obras artisticas com as quais entrem
em contato, ampliando seu conhecimento do mundo e da cultura;
produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho, da
pintura, da modelagem, da colagem, da construcédo, desenvolvendo o
gosto, o cuidado e o respeito pelo processo de produgdo e criagao.
(1998, v.3, p. 95).

A escola observada € rica em recursos, as salas sao adequadas a faixa
etaria dos alunos, muito coloridas e atraentes, devido a isso quando questionada
sobre as dificuldades encontradas para se trabalhar o desenho a professora relata
gque em alguns casos, bem poucos acontece de o aluno estar cansado ou sem
interesse para desenvolver a atividade proposta. Quando isso ocorre fica dificil de
trabalhar o desenho, mais sempre de dez, um ndo estad disposto, mais €& raro
acontecer nas aulas, sempre estdo participando. Fora isso ndo ha dificuldades. Ao
analisar a resposta da professora, nota-se que ela nédo enfrenta dificuldades para
trabalhar nas aulas de arte. Mas devemos ressaltar que nem todas as realidades

escolares desfrutam desse privilégio de ter materiais disponiveis.
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Fazer uso de um material em sala de aula, de forma a tornar o processo de
ensino aprendizagem mais concreto, mais eficaz e eficiente, é uma
preocupacdo que tem acompanhado a educacao brasileira ao longo de sua
histéria. O uso de materiais diversificado nas salas de aula cria uma
expectativa quanto a pratica docente, jA que os professores ganharam o
papel de efetivadores da utilizacdo desses materiais, de maneira a
conseguir bons resultados na aprendizagem dos alunos.(FISCARELLI,
2007,p.01).

Quando falamos em desenho infantil, esse tema tem relevancia apenas para
pessoas que trabalham com educacdo ou profissionais que usam o desenho como
forma avaliativa de algum processo. Desta forma, a professora relata e ndo poderia
ser de forma diferente, que o desenho infantil é valorizado e a escola esta atenta
sobre a importancia que o desenho tem, para o desenvolvimento psicomotor e como

elemento de articulagdo com as demais areas do conhecimento.

Analisando a fala da professora € facil perceber que a escola valoriza o
desenho e apoia o professor conforme pode, isso é muito valido para que se realize
um trabalho com éxito, mas também depende muito do professor saber aproveitar
essa ajuda que recebe. Nao importa os tipos de desenhos, o importante é que sejam
trabalhados constantemente nas salas de aula, por isso o professor deve aproveitar
qualquer tipo de recurso que a escola oferecer, dessa forma enriquecera e tornara
suas aulas mais dinAmicas e atrativas. As aulas de desenho ndo podem ser de
forma alguma monétonas e cansativas. VIKTOR LOWENFELD,(1977) in
FERREIRA, (2007, p.21) considera que o professor deve compreender que
enquanto a crianca desenha, esta realizando experiéncias importantes para seu

desenvolvimento e que a expressao artistica da crianca € um registro de sua

personalidade.

3.5 A participacéo da familia

Para enriquecer ainda mais a pesquisa, investigou-se a importancia que é
dada ao desenho infantil pela familia, bem como os estimulos que as criancas
recebem em casa. Desta forma, usaremos legendas para identificar as méaes aqui
entrevistadas. Como a entrevista foi feita com quatro maes da turma de Pré I, estas
serédo identificadas como M1, M2, M3 e M4.
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Quando questionadas sobre a importancia do desenho para a crianca desde
pequena, a mde M1, considera o desenho importante porque € do interesse das
criancas, e pelo desenvolvimento pedagdgico. JA a méde M2, também considera
importante porque € bom para o desenvolvimento da cultura, e as maes M3 e M4
considera um estimulo para que a crianga se desenvolva. Diante das respostas
apresentadas pelos pais, nota-se que todos consideram importante o desenho para
as criancas mesmo sendo bem pequenas. Ferreira (1998, p. 47) “a constituicao da
crianca ndo pode ser explicada apenas pelos fatores bioldgicos. Os fatores culturais

e sociais também constituem a crianga..”

O importante é que a crian¢a tenha a oportunidade de se expressar de forma
criativa, de acordo com as etapas do desenvolvimento infantil correspondente a
cada fase. A arte podera também enriquecer culturalmente a crianca, assim como
embelezar sua vida, fator determinante para o desenvolvimento da personalidade do

individuo.

Ainda pautando-se na fala das méaes quanto aos primeiros contatos de seus
filhos com o desenho, a mde M3 relata que desde muito pequeno, a crianca tinha
seus cadernos e lapis, canetinha, giz de cera, divertia-se com o material. J& as maes
M2 e M4 disseram que seu primeiro contato com o desenho foi na escola e a mée
M1 foi em casa.

No que diz respeito se 0s pais consideram importante o desenho para o
desenvolvimento da crianca, a mae M1 e M4, relatou que desenvolve a coordenacao
motora estimulando o interesse pelo estudo. J& a mde M2, diz que pode se tornar
bem para o futuro. A made M3, com certeza, assim como ela se desenvolve na
escrita, leitura, matematica, estara sendo visivel o desenvolvimento também no
desenho. BARBOSA, (2005, p. 35) salienta que a arte incentiva o aluno e facilita o

processo de ensino aprendizagem a preparar 0os alunos para enfrentar o mundo.

Pode se observar que todos os pais acham que o desenho é importante no
desenvolvimento da crianca, esse € um bom sinal, pois estdo contribuindo para

terem futuros artistas, com um caminho infinito de descobertas.

Durante a historia do ensino de artes, isso vem se transformando ao longo do
tempo, sdo poucos 0s casos, porém ainda significativos de falta de estimulo nas

escolas. A realidade hoje é variada, ha casos de professores habilitados que fazem
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um trabalho duvidoso, como também hé& outros profissionais que desenvolvem bons

trabalhos mesmo sem ser habilitados na 4rea em questéo.

Para a realizacdo de um ensino de artes com qualidade,

N&o é suficiente dizer que os alunos precisam dominar os conhecimentos, é
necessario dizer como fazé-lo, isto €, investigar objetivos e métodos
seguros e eficazes para assimilacdo dos conhecimentos. (...) 0 ensino
somente é bem-sucedido quando os objetivos do professor coincidem com
0s objetivos de estudo do aluno e é praticado tendo em vista o
desenvolvimento das suas forcas intelectuais. (...) quando mencionamos
gue a finalidade do processo de ensino é proporcionar os alunos 0os meios
para que assimilem ativamente os conhecimentos é porque a natureza do
trabalho docente é a mediacao da relagdo cognoscitiva entre o aluno e as
matérias de ensino. (LIBANEO, 1991. IN FERRAZ e FUZARI, p. 20)

Dando continuidade aos relatos das maes quanto aos estimulos que as
criancas recebem na escola, a made M1, M2 e M4, declara importante, pois colabora
com a criatividade delas e decide seu desenvolvimento pessoal. J& a mae M3 relata
que isso dependera muito da professora, pois tem muitas professoras leigas que
deixam muito a desejar. Nota-se que alguns pais se preocupam com o rendimento
escolar do filho e buscam qualidade no ensino. E muito importante a valorizacdo da
disciplina por parte dos pais, pois na realidade muitos professores ndo tem um perfil
adequado para ocupar o cargo. A falta de conhecimento e interesse acabam né&o
fazendo um bom trabalho. Somente a criangca que convive diariamente com pais,
professores, em companhia de imagens, desenhos, poderdo formar um conceito

positivo em relacéo a eles, pois com esse habito desenvolvera suas habilidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das experiéncias vivenciadas em sala de aula havia na preponente
desta pesquisa questdes inquietantes. A maior delas: Que espaco o arte educador
tem oferecido ao desenho infantil em sala de aula? Ha décadas atras, sabemos que
tal estimulo ndo ocorria. A principio o desenho era uma forma de passar o tempo e
com a Revolucdo industrial o desenho passou a ser metodico. Hoje sabemos
também que ndo é preciso ir a escola para ter o contato com o desenho, faz se
necessario incentiva-los desde a fase inicial das garatujas, que sdo 0s primeiros
rabiscos da crianca. E quando suas primeiras comunicacdes com o mundo se
refletem, onde expressam seus sentimentos no papel e quando desenvolve 0s

primeiros signos da escrita, ela expde o que sente, e ndo propriamente o que Vé.

O desenho interfere na construgdo da aprendizagem quando encontra
educadores que conhecem estas fases e as estimulam em atividades em sala de
aula ,favorecendo um desenvolvimento integral da crianca. Quando desconhecem
agem com atitudes negativas, repreendendo quando riscam 0 seu corpo, méveis,
paredes, quando deveriam oferecer um espaco, um cantinho especial para
desenvolverem esta atividade, que é um exercicio para se tornar um adulto bem
resolvido e ndo inseguro, porque na hora em que precisou de ajuda foi criticado e
podado. Portanto vé-se a urgéncia em se formar profissionais conscientes dessa
importancia.

“A crianca € observadora por natureza. Olha atentamente, examina, reflete
e especula o que acontece ao se redor. Assimila e retém informac¢des com
facilidade”. O importante € que o adulto estimule a crianca a se expressar
de forma criativa, de acordo com sua etapa de seu desenvolvimento, pois se
isso ndo acontecer, ela perdera a confianca na capacidade de criar e se
expressar ou, até com o tempo, deixar de desenhar, como acontece com
muitas criangas e adolescentes. (SANS, 1995. IN FERREIRA, p. 20)

Agora ao concluir a pesquisa pude perceber que a hip6tese foi confirmada,
pois realmente o professor tem estimulado o hébito do desenho em seus alunos e
provido os mesmos com atividades, acessiveis ao seu grau de desenvolvimento.

Porém, apds analisar os dados coletados junto aos pais, pude perceber que a
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familia também tem dado a devida importancia ao desenho infantil, percebi que a
maioria dos pais incentivam seus filhos a desenharem, mas ainda precisam ser
orientados em como trabalhar, tanto que cinquenta por cento das criancas tiveram

0 primeiro contato com desenhos quando comecaram a frequentar a escola.

Portanto a escola pode realizar um trabalho juntamente com os pais,
mostrando-lhes a importancia do desenho para a crianca desde bem pequenas,
fazendo com que percebam que a mesma influéncia no desenvolvimento global,
imaginario da crianca, pois para que o trabalho de desenvolver nas criangcas 0 gosto
pelo desenho tenha um bom resultado, é necessario que, tanto a familia quanto na
escola, seja estimulado o habito de desenho.

Como o trabalho em educacdo nunca se finaliza, pois ano apdés ano
buscamos maneiras de melhorar a aprendizagem dos educandos, esta pesquisa nao
se fecha com o término deste trabalho. As metodologias se renovam, novos
conceitos ressurgem; o que era eficaz ontem pode nao ser hoje; o que era atraente
pode se tornar desinteressante. Educacao e aprendizagem sao conceitos que se

aprimoram de acordo com a realidade vivida.
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Gostaria da sua participacdo para que respondesse este questionario que é um
instrumento de coleta de dados de uma pesquisa que esta sendo realizada pela
académica Roseli Nunes Moraes Arce, do curso de Artes Visuais das Faculdades
Magsul de Ponta Pord-MS, sob a orientacdo da Professora Ma. Mara Lucinéia
Marques Correa Bueno.

QUESTIONARIO:

a) DADOS DE IDENTIFICACAO:
Escola:

Cargo:

Série em que atua:

Quanto tempo de servico:

b) QUESTOES:

1) Qual é a sua habilitacao profissional?

2) Quais estratégias utiliza para promover em seus alunos o interesse pelo
desenho?

3) Quais critérios utiliza para as atividades a serem desenvolvidas em sala de
aula?

4) Que recursos o professor de Arte deve fazer para que seus alunos tomem o
gosto e desenvolvam o prazer pelo desenho?
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5) Quais as maiores dificuldades encontradas para trabalhar o desenho nas aulas
de arte?

6) Como a escola, em geral, trata o desenho infantil? Explique.

7) Na escola existe uma sala ou laboratorio especifico para trabalhar as aulas de
arte?

( )Sim (  )Néo

8) Com que frequéncia é trabalhado o desenho nas suas aulas de arte?
( ) Todos os dias

( ) Trés vezes por semana

( ) Duas vezes por semana

( ) Semanalmente

( ) quinzenalmente

( ) Mensalmente Obrigada pela atencéao.
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Gostaria da sua participacdo para que respondesse este questionario que é um
instrumento de coleta de dados de uma pesquisa que estd sendo realizada pela
académica Roseli Nunes Moraes Arce, do curso de Artes Visuais das Faculdades
Magsul de Ponta Pord-MS, sob a orientacdo da Professora Ma. Mara Lucinéia
Marques Correa Bueno .

QUESTIONARIO:
a) DADOS DE IDENTIFICACAO:

Nome do pai:

Nome da mae:

b) QUESTOES:

1) Os pais consideram importante o desenho para a crianga mesmo sendo bem
pequena?

() Sim ( ) Nao

Por qué?

2) Relatem como aconteceram os primeiros contatos do seu filho (a) com desenhos?
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3) Vocés consideram o desenho importante para o desenvolvimento da crian¢a?
Explique.

4) Na opiniao de vocés é satisfatdrio o estimulo que as criangas recebem na escola
com relacéo ao desenvolvimento pelo gosto ao desenho? Por qué?

Obrigada pela atencéo.



