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RESUMO

A ideia do presente estudo originou-se nas aulas da disciplina de Projeto de Pesquisa
Interdisciplinar (PPI), a fim de responder a pergunta norteadora do curso de Artes
Visuais, das Faculdades Magsul: “De onde viemos? Que somos? Para onde vamos?
Enquanto profissionais de artes na fronteira?”, que se baseia na obra de Eugéne-Henri-
Paul Gauguin, um pintor francés do pds-impressionismo. Este estudo realizou-se no
municipio de Amambai-MS, na area urbana da cidade, dentro da area de conhecimento
da arte, por meio de pesquisa qualitativa de carater interdisciplinar, baseado em um
estudo de caso, que neste trabalho refere-se aos sete monumentos (Trevo dos Passaros,
Portal das Gragas e cinco monumentos sem nome) publicos, visando resgatar como
patrimoénio cultural, assim como a sua contribuicdo para expressar a Historia do
municipio. Estabeleceram-se como instrumentos metodoldgicos para recolha de dados:
a entrevista direta com o artista Ramos e com uma amostra de vinte pessoas da
populacdo de Amambai-MS. A andlise dos dados recolhidos foi realizada segundo a
metodologia da analise de conteldo proposta por Bardin (1977) e sua interpretacdo por
fenomenologia da percepcdo de Merlau-Ponty (1999) e teoria Gestalt (2008). A analise
dos resultados parece permitir confirmar que os sete monumentos publicos sao
Patrimdnio histérico/Cultural, assim como sua importancia para a populagdo

pesquisada.

PALAVRAS-CHAVES: Arte; Patrimbnio; Monumento.
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1. INTRODUCAO

A arte, embora ndo seja um tema recente, vem sendo debatido com mais afinco
nestes Ultimos tempos, seja por assuntos relacionados as suas linguagens (Danca,
Musica, Artes Visuais, Teatro), como a sua perpetuacdo como disciplina no ensino dos
meios escolares, sua importancia na formacéo cognitiva do individuo, entre outros que o
abrange. Uma caracteristica relevante em relagdo a arte é o Patriménio Historico e

Cultural.

A arte estd interligada ao patriménio historico e cultural, por ser responsavel de
imortalizar por meios de producdes de obras de arte ao longo do tempo, os artistas em
suas manifestacdes artisticas desde o periodo da Pré-Historia, passando pela Idade
Antiga, Idade Média, Idade Moderna e chegando a Idade Contemporanea, producgdes de

artistas renomados, como Leonardo da Vinci, Michelangelo e inlmeros outros.

Obras artisticas que ilustram, seja por meio de pintura, escultura, arquitetura,
entre outros meios de representacdo artistica, acontecimentos de uma crenca, religido,
ideologia entre outros, a historia e a cultura de uma regido, uma cidade, um Estado ou
um pais. O artista em suas obras pode expressar seus pensamentos, sua maneira peculiar
de sua vivéncia cotidiana e educacional, por meio de linguagem artistica visual, seu
anseio, angustia, prazeres que sdo tambem de certa forma uma representatividade de

onde vivem, do que fazem, ou seja, da cultura e historia que o antecede e o permeia.

Assim, o interesse pelo tema “Artes Visuais, Patriménio Histérico e Cultural da
Fronteira Brasil-Paraguai: uma reconstrucdo interdisciplinar teorica/histérica dos
monumentos publicos do municipio de Amambai-MS” se deu ao longo do curso de
Artes Visuais, mas precisamente a tematica foi sugerida no terceiro semestre nas aulas
da disciplina de Projeto de Pesquisa Interdisciplinar (PPI), a fim de responder a
pergunta norteadora do curso baseada na obra de Eugene-Henri-Paul Gauguin (1848-
1903), um pintor francés do pds-impressionismo, ao qual sua obra acompanhou o curso

desde o primeiro semestre da turma de 2014.

A obra de Gauguin referida, intitulada “De onde viemos? Que somos? Para onde
vamos?”, ¢ uma obra de 1897-98, 6leo sobre tela, 139,1 x 374,6 cm, que se encontra no
Museum Of Fine Arts, Boston, Estados Unidos atualmente, representam o ciclo da vida

da formacéo do sujeito, ao qual o Curso de Artes Visuais complementou com o restante
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da frase “Enquanto profissionais de artes na fronteira?” que pode ser visualizada na

Figura 01, abaixo.

Figura 01- De onde viemos? O que somos? Para onde vamos?

Z g X1 B e

Fonte: Museum of Fine Arts Boston (2016)".

A possibilidade de responder a tal questionamento da pergunta norteadora do
curso de Artes Visuais € possivel através do conhecimento de nossa historia deixada
pelo patriménio historico/cultural construido ao longo da vivéncia da humanidade,

dessa forma, justifica-se o estudo aqui construido.

No primeiro momento a escolha da tematica ndo me era agradavel, porém
posteriormente, ao realizar um breve levantamento em relagdo desses sete monumentos
(Trevo dos Passaros, Portal das Gragas e cinco monumentos sem nome) do municipio
de Amambai- MS percebeu-se que estdo relacionados ao todo a formacgéo do individuo.

Dessa maneira, a0 me perguntar como responder a pergunta condutora do curso,
refletindo as questdes que Gauguin propde no titulo da pintura, tive que recorrer as
minhas raizes, aos meus antecessores, questionando o meu “eu” atual e 0 que
possibilitou para que o construisse, levando a responder a primeira etapa da pergunta
norteadora “De onde viemos?”, devido que a obra nos faz refletir primeiramente sobre
“eu” interior de cada ser humano, isto €, a origem de cada ser humano em construcao.

Como a obra de Gauguin faz pensar no “eu” de cada ser humano, de porque de

sua vida desde mesmo antes de seu nascimento, o presente momento e seu futuro, ou

!Imagem retirada do Museum of Fine Arts Boston, no endereco
http://www.mfa.org/collections/featured-galleries/impressionism-and-beyond-urban-life-and-escape.



13

seja, baseando-se no processo de evolu¢ao de cada “eu” de forma consciente e
inconsciente, permitindo que cada “eu” se permita se conhecer, isto é, levando ao
autoconhecimento do individuo que aufere ao segundo ponto do questionamento de

“Que somos?”’ da pergunta norteadora do curso.

Portanto, a construcdo da tematica apresentada neste trabalho originou-se da
necessidade de se investigar “De onde viemos? Que somos?, pois para descobri-lo
recorri ao patrimdnio histérico/cultural da regido que nasci e me acolheu a fim de

averigua-lo, por meio do municipio de Amambai-MS.

Assim, tendo os monumentos de Amambai-MS como tema, esta pesquisa
apresenta as seguintes perguntas condutoras (P1, P2 e P3) e pela construcdo de
hipéteses® (H1; H2; e H3) para as mesmas:

P1: Qual a importancia dos sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das
Gracas e cinco monumentos sem nome) para a populacéo do Municipio de Amambai?

H1: E importante por representar a historia da formagao/povoacio do municipio
de Amambai-MS.

P2: Qual sua contribuicdo para expressar a Historia do Municipio de Amambai-
MS?

H2: A contribuicdo vem por representar por meio concreto, de maneira
simbdlica, a fauna do Estado de Mato Grosso do Sul, pelas esculturas das aves
pertencentes ao Pantanal, e pelo carro de bois e o lavrador arando a terra representando
0s meios de locomoc¢do dos pioneiros que iniciaram a formacdo do municipio e seus
meios de subsisténcia.

P3: Os sete monumentos (Trevo dos Péassaros, Portal das Gragas e cinco
monumentos sem nome) sdo ou ndo Patrimdnios Histdrico/Cultural?

H3: Séo Patrimbnios Histérico/Cultural por representar simbolicamente a
Historia da formacdo do municipio e pertencer a uma comunidade nacional.

Portanto, a presente pesquisa tem como objetivo® principal de reconhecer o valor

historico e cultural de uma construcdo de sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal

% De acordo com Bardin (1977, p.98) “A formulagio das hipéteses — uma hipotese é uma afirmacéo
proviséria que nos propomos verificar (confirmar ou infirmar), recorrendo aos procedimentos de analise.
Trata-se de uma suposicdo cuja origem € a intuicdo e que permanece em suspenso enquanto ndo for
submetida a prova de dados seguros”.

% O objetivo conforme Bardin (1977, p.98) ¢ a finalidade geral a que nos propomos (ou que é fornecida
por uma instancia exterior), o quadro tedrico e/ou pragmatico, no qual os resultados obtidos serdo
utilizados”.
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das Gracas e cinco monumentos sem nome), visando resgatar como patrimonio cultural,
assim como a sua contribuicéo para expressar a Historia do municipio de Amambai-MS,
com o intuito ainda de responder as perguntas condutoras e mostrar possiveis dire¢oes
para que o/a arte educador/a transmita aos alunos informacgdes em relacdo ao patriménio
historico/cultural, possibilitando a construcdo de seu proprio conhecimento sobre o
mesmo, da seguinte maneira:

e Revendo a importancia e a necessidade de se manter os monumentos do

Municipio;

e Aprendendo conceitos para ampliar o conhecimento com relacdo aos
monumentos historicos-artisticos;

e Embasando e averiguando cientificamente sobre a influéncia dos monumentos
historico-artistico para manutencéo da Historia do municipio de Amambai-MS;

e Averiguando se a populacdo do Municipio de Amambai tem conhecimento
sobre 0s monumentos pertencente a cidade e se sdo importantes para 0s mesmos.

O trabalho esta estruturado da seguinte maneira: além dessa introducdo, sao
apresentadas mais quatro secGes. Na segunda secdo consta o referencial teorico
contendo uma pesquisa bibliogréfica sobre conceito de arte, mostrando a relacéo entre
arte e Artes Visuais por meio do método interdisciplinar, e, sobre, o conceito de
patrimdnio Historico/Cultural e principalmente referente aos monumentos.

A terceira secdo apresenta a metodologia empregada para o desenvolvimento do
presente trabalho. A quarta se¢do consta os resultados e discussao sobre 0s monumentos
e a arte pelo artista Ivolin Lopes Ramos*, artista responsavel pela elaboracéo e execucéo
dos monumentos do municipio de Amambai/MS. Na quarta secdo também traz uma
analise no viés do olhar da populacdo amambaiense sobre 0s monumentos pertencentes
ao municipio de Amambai-MS e uma andlise visual dos monumentos do municipio de
Amambai-MS.

E a quinta e Ultima secdo trata-se das consideracbes finais do trabalho,
respondendo o restante da pergunta norteadora do curso, “Para onde vamos? Enquanto

profissionais de Arte na fronteira.

* Ivolin Lopes Ramos é um artista plastico sul-matogrossense de 53 anos, que trabalha com esculturas em
tamanhos grandes em cimento armado e temas variados desde seus 18 anos de idade, incluindo
regionalismo, figuras humanas e pecas abstratas. Atualmente residente no municipio de Amambai-MS,
natural de Iguatemi-MS, com obras distribuidas em diversos municipios no Estado de Mato Grosso do
sul, Mato Grosso, Manaus entre outros. O referido artista ndo teve formacdo académica, porém sua
sensibilidade, perseveranca e técnica o constituiram em um artista reconhecido.
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2. ARTES VISUAIS, PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL

Para entender a arte como Patrimdnio Historico/Cultural precisamos em um
primeiro momento entender o que é arte. Muitos sdo os conceitos de arte. Nesta
abordagem traremos definicGes de autores como Coli (2004), Read (2001), Berg (2005),
Raffa (2006) e Buoro (2003), Proenca (2012). Além desses autores, traremos uma
percepcdo subjetiva geral dos académicos do Curso de Artes Visuais que iniciaram seu
processo de licenciamento em 2014, ao qual também faco parte.

No inicio do primeiro semestre do curso de Artes Visuais, das Faculdades
Magsul, no ano de 2014, a primeira indagacéo realizada pela professora que ministrava
a aula foi o que entendiamos sobre o conceito de arte. Todos ficaram paralisados,
estaticos, frente a pergunta. Uns responderam que era a pintura, desenho e escultura.
Outros relataram as relagdes humanas cotidianas da sociedade, expressadas em algo
tangivel, auditiva e visual, perceptivel pelos individuos pertencente a um grupo social

através da cultura.

Nos anos subsequentes (2015 e 2016) a mesma pergunta é realizada aos
académicos. Em 2015, o professor que ministrava a disciplina de Projeto de Pesquisa
Interdisciplinar, foi que questionou sobre o conceito de arte, e qual foi a surpresa: o

conceito continua sem ser claro e preciso.

Mas, dialogando posteriormente com meus colegas, de sala de aula, lhes fiz a
mesma pergunta: O que é arte? E a grande maioria coincidiu ao responder que a arte € a
expressao do pensamento e sentimento do individuo, oriundo de sua vivéncia cotidiana,
fruto das vaérias culturas, do qual recebeu influéncias, como das culturas africanas,
indigenas e europeias desde o periodo da colonizacao de nosso pais, o Brasil, por ser um
processo que interliga a sua cultura e a cultura de outrem. Assim como suas
experiéncias no decorrer de seu processo de vida pessoal, escolar e social, transferido

por meio de um desenho, uma mdsica, poesia, escultura, danga, pintura, entre outros.

Ja em 2016, nesta reta final de nossa licenciatura o questionamento de conceito
de arte foi realizado pela nossa professora da disciplina de Estética e Teoria da arte.
Neste sentido, meus caros parceiros na busca da licenciatura disseram em sua maioria,
que arte é todo tipo de manifestacdo humana que abrange o artista, a técnica e o
observador, além de, manifestar expressfes dos sentimentos com suas técnicas e

criatividade pela imaginacdo, que confere sua singularidade e autenticidade, que



16

transmite e representa a nossa historia, cultura, ideias, alegria, tristeza, forca de vontade,

entre outros.

Uns, que a arte é algo sem definicdo propria, que independe de gosto. Outros que
a arte € algo surreal, algo importante para a sociedade e esta presente em tudo, como 0s
utensilios de nosso dia a dia, pelas imagens captadas pela retina de nossos olhos, etc. A
arte de maneira geral de acordo com os académicos de Artes Visuais pode ser

representada através da: arquitetura, musica, danca, pintura, cinema, teatro, entre outros.

Mas, mesmo chegando neste entendimento do que é arte, o que ficou claro é que
0 conceito continua a ser complexo. Entdo, o que é arte? Uma pergunta peculiar, visto
que ndo existe um conceito Unico e consensual sobre o conceito de arte. Autores como
Jorge Coli (2004) e Herbert Read (2001) observam que o conceito de arte é de dificil

definicdo, sendo um conceito mais inexplicavel da histéria do pensamento humano.

Essa problematica sobre como definir a arte pode ser explicada segundo Read
(2001, p.15):

[...] pelo fato de que ela sempre foi tratada como um conceito metafisico,
embora seja fundamentalmente um fendmeno orgénico e mensuravel. Como
a respiracéo, ela tem elementos ritmicos, como a fala, elementos expressivos;
mas ‘como’, nesse caso, ndo expressa uma analogia: a arte estd
profundamente envolvida no real processo da percepcdo, do pensamento e
das ac¢Bes corporeas.

Assim, o conceito de arte continuou sem ser definido, visto que o que é arte para
alguns, ndo é considerado arte para outrem. Gombrich (2012) nos alerta para tomarmos
cuidado pelo que entendemos por arte, uma vez pode influenciar positiva ou
negativamente uma pessoa ao tentarmos impor o que entendemos como arte. Segue as

palavras do autor:

Nada existe realmente a que se possa dar 0 nome Arte. Existem somente
artistas. Qutrora, eram homens que apanhavam um punhado de terra colorida
e com ela modelavam toscamente as formas de um biséo na parede de uma
caverna; hoje, alguns compram suas tintas e desenham cartazes para tapumes;
eles faziam e fazem muitas outras coisas. Ndo prejudica ninguém dar o nome
de arte a essas atividades, desde que se conserve em mente que tal palavra
pode significar coisas muito diversas, em tempos e lugares diferentes, que
Arte com A, maiusculo ndo existe (GOMBRICH, 2012, p.15).

Dessa forma traremos algumas definicbes de arte, mas ndo uma conclusédo
definitiva sobre o seu conceito, mas como um entendimento desses autores. Proenca nos

relata que a arte, isto é,

[...] a producéo artistica ndo deve ser considerada um fato extraordinario
dentro da cultura humana. Ao contrario, deve ser vista como profundamente
integrada a cultura e aos sentimentos de um povo: ora retrata elementos do
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meio natural, como é o caso das pinturas pré-historicas, ora representa
divindades de uma antiga civilizagdo ou expressa sentimentos religiosos.

A arte pode também ser um verdadeiro testemunho histérico, ao retratar
situacdes sociais (PROENCA, 2012, p. 6 e p.7).

Outra denominacéo de arte, como o Superintendente do Projeto Cultural lochpe,
Evelyn Berg faz referéncia na apresentacao do livro na folha XII, “A imagem no ensino

da arte: anos oitenta e novos tempos” de Ana Mae Barbosa (2005), diz que:

A arte é um rio cujas aguas profundas irrigam a humanidade com um saber
outro que ndo o estritamente intelectual, e que diz respeito a interioridade de
cada ser. A vida humana se confunde, em suas origens, com as manifestacfes
artisticas [...] E este imbricamento que acaba por definir a esséncia do ser
humano.

Dessa maneira, Berg, nos mostra que a arte ndo somente envolve a parte
intelectual, mas a0 mesmo tempo o ser humano como um todo, desde o envolvimento
de seus sentimentos, intelecto e acGes de seu dia-a-dia, sua historia e seu
desenvolvimento de ser humano. Raffa corrobora com essa abordagem ao definir a arte
“[...] como uma criagdo do homem com valores estéticos que sintetizam as suas

emoc0es, sua historia, seus sentimentos e sua cultura” (2006, p.7).

Outra definicdo de arte conforme Buoro vem da relagdo do homem com o
mundo e sua forma de interagir com ele, pois 0 homem reflete sua forma de vivéncia
humana com suas especificidades psicologicas, sociais e culturais, isto &, sua maneira de
perceber, interpretar o exterior da realidade, que sdo posteriormente internalizados pelo
ser humano, desenvolvendo modificacdes no cérebro a medida que homem estabelece
comunicacdo com essa realidade, assim por meio do processo de representacdo humana
“[...] a arte € uma forma de o0 homem entender o contexto ao seu redor e relacionar-se
com ele”, possibilitando a0 homem ao mesmo tempo uma interacdo consigo mesmo e

com o universo que o permeia (BUORO, 2003, p.20).

Portanto, a arte pode ser tudo e nada ao mesmo tempo, dependendo da
perspectiva ao qual esta sendo abordada, porém, por mais estudiosos que tenham e
tentam estuda-lo para definir um conceito de arte, até o presente momento nao houve
um Unico conceito que conseguisse satisfazer todas as areas dos saberes, para poder

defini-lo como definitivo.

Dessa forma, a definicdo de arte apesar dos exemplos apresentados
anteriormente aqui, estdo longe de terminarem, mostra a variedade de sua compreenséo
com seus multiplos significados do que se entende por arte, dependendo das nossas

fontes de consulta.
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Provavelmente, caro leitor ou leitora, a sua pessoa deve ter sua prépria definigéo,
cujas fundamentacOes estdo influenciadas pelos seus interesses (intelectual, social,
politico, cultural, etc.), pelas suas certezas originadas por seus conhecimentos

profissionais, culturais, cientificos, politicos, filosoficos, entre outros.

Pois, nem todo ser pensante tem a mesma percep¢do quando compartilhamos
uma histdria, e na arte ocorre 0 mesmo, porém por meio da arte é possivel encontrar sua
mensagem, sua voz, e expd-la ao ambiente que o cerca. O importante é considerar que a

definicdo de arte sdo inUmeras e variadas.

Mas, definindo a arte com base no meu estudo no decorrer de minha
licenciatura, e por minhas experiéncias vivenciais até o presente momento do meio que
me moldou com parcelas que influenciam e influenciaram em meu parecer presente por
meio de meus contextos educacionais, religiosos, politicos, entre outros, ndo como
meramente a representacdo de algo, mas com existéncia de um contexto, um
significado, estabelece um pensar, uma acédo e representacdo de algo ou alguma coisa, €
uma comunicacao do individuo com o mundo, com sua realidade, sua percepcao de seu

meio ambiental, ideoldgico, econémico, politico, social e cultural.

Assim, a definicdo de arte podemos dizer que depende de cada individuo e o
que/como o individuo o entende como arte. Essa definicdo pode ter diferentes motivos,
como por exemplo, o individuo ndo ter tido jamais um estudo, conhecimento empirico
ou de senso-comum sobre a importancia da arte para humanidade. Por seu historico
cultural, religioso, social, ideolégico, pelo individuo ndo ver relevancia na arte em sua

vida como ser pensante, entre outros diferentes motivos.

A arte na cabeca de alguns individuos pode ser apenas quadros expostos em
galerias e museus, na de uns, musicas eruditas, na de outros, arquitetura, escultura e
pintura, ou outra distinta forma de perceber e entender a arte. Portanto, a arte € uma
complexidade, podendo ser entendida como toda manifestacdo humana social, cultural,
politica e religiosa, ou qualquer outra defini¢cdo que o individuo o entenda como arte.

Contudo , podemos observar que a arte é uma area de conhecimento relacionada
com as variadas areas de saberes, e a Artes Visuais ndo € omissa nesse quesito, por
envolver diversos recursos e formas de expressdao, sendo uma area de conhecimento

interdisciplinar por variados e diferentes maneiras.

Como Fazenda (2002, p.18) estabelece:
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O que caracteriza a atitude interdisciplinar é a ousadia da busca, da pesquisa,
é a transformacéo da inseguranca num exercicio do pensar, num construir. A
soliddo dessa inseguranca individual que vinca o pensar interdisciplinar pode
transmutar-se na troca, no dialogo, no aceitar o pensamento do outro. Exige
a passagem da subjetividade para a intersubjetividade (FAZENDA, 2002,
p.18).

A interdisciplinaridade como nos reporta Fazenda, deve haver “[...] uma
mudanca de atitude perante o problema de conhecimento, da substituicdo de uma

concepgdo fragmentaria pela unitaria do ser humano” (2002, p.31).

Pois, a interdisciplinaridade utiliza como fator que busca “interligar” todo o
universo do saber em um conjunto, possibilitando ao homem estabelecer relevancias as
informacdes desarticuladas que Ihes séo fornecidas. Buscando de esta maneira entender
que o conhecimento ndo é fragmentado/individual, mas o comprometimento de um

todo, de um conjunto, seja ideoldgico, pessoal, social e por ai adiante.

Conforme Souza ha uma interacdo entre arte e conhecimento, devido que “[...]
todo conhecimento nasce de uma relacdo estética com o mundo, j& que precisamos
sentir o mundo para conhecé-lo”, visto que antes do conhecimento passar pelo processo
de associacdo ou significacdo, mesmo a intuicdo em conhecimento consciente ou
inconsciente, “a consolidagdo de um saber intuitivo em conhecimento consciente e

sistematizado constitui o proprio processo de formalizagdo do conhecimento” (SOUZA,

2005, p.21, p.22).
Como Souza (2005, p.19) refere-se:

A arte se distingue da ciéncia, da filosofia, da religido e, também, da
natureza, mas, a0 mesmo tempo, relaciona-se diretamente com todos esses
campos no contexto sociocultural.

H& um elemento comum entre a arte e a natureza, porque ambas S0
prioritariamente campos de producdo material. A natureza produz todas as
coisas naturais, pedras, arvores, frutos e animais. Da mesma maneira, toda
producdo material no campo da cultura é tradicionalmente entendida como
arte.

Dessa maneira, citemos dois exemplos onde a Artes Visuais pode ser

considerada interdisciplinar por meio da arte.

A arte e a matematica trabalhando juntos, como no caso da perspectiva e
proporcdo nas pinturas. Outro fator em que podemos visualizar a matematica na arte é

por meio de formas e figuras geométricas, como o inverso também pode ser visualizado
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na matematica que utiliza de uma das ferramentas da arte que é o desenho, que se
possibilita a visualizagdo da matematica em suas formas e figuras geométricas.

Outro exemplo é a Histdria da humanidade que pode ser conhecido através da
arte, pois muitos acontecimentos historicos da sociedade foram imortalizados por meio
da arte seja por pintura, escultura ou arquitetura entre outros meios de arte.

Assim, Souza nos chama atencéo ao dizer que:

Teorias e outros saberes produzidos em diversas areas sempre influenciaram
a producdo artistica que, em alguns momentos da histéria, formulou
expressdes reveladoras desses saberes. O idealismo matematico e o
humanismo filosofico foram expressos na produgdo artistica da Antiguidade
Cléssica e do classicismo renascentista e pos-renascentista; had amplas
relagdes entre a fisica dptica, a quimica e as artes visuais [...] (SOUZA, 2005,
p.22).

Portanto, a interdisciplinaridade seja em qualquer area de conhecimento, pode

ser utilizado para cooperar para reduzir a fragmentacdo do conhecimento, e nas Artes

Visuais ndo é diferente.

Dessa maneira, fazer uma relacdo interdisciplinar entre os conhecimentos,
podemos dizer que torna benéfico o repasse de informacdo para a construcdo do
conhecimento novo, modificando o velho, e arte ligada a Artes Visuais ndo é

indiferente.

Desta forma, Artes Visuais ndo ¢ uma area de conhecimento que ‘“caminha”
sozinha, ao contrario, € interdisciplinar por justamente buscar entender o
comprometimento entre a sociedade, sua historia e cultura na percepcao do individuo
frente ao seu conhecimento adquirido ao longo de sua relacdo com o mundo. E nesse
processo interdisciplinar que trabalharemos o patriménio historico/cultural do
municipio de Amambai do Estado de Mato Grosso do Sul, por meio dos sete

monumentos pertencente a esta cidade.

Pois, na sociedade brasileira atual os denominados patriménios historicos e
artisticos tém como prerrogativa a representatividade simbdlica da identidade e
memoria nacional. “O pertencimento a uma comunidade nacional é produzido com a
ideia de propriedade (dai a palavra ‘patrim6nio’) sobre um conjunto de bens: reliquias,
monumentos, cidades historicas entre outros” (FGV-CPDOC, 2014).

A busca pela protecdo dos denominados patriménios historicos e artisticos
brasileiro obteve na década de 1930 a criacdo no dia 13 de janeiro de 1937 pela Lei n°
378, o Instituto de Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (IPHAN, 2014), que
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posteriormente foi implantado para salvaguarda desses bens foi criado por decreto

presidencial assinado em 30 de novembro de 1937, que promulgou o Decreto-Lei n° 25
de 1937, o Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) definindo:

[...] o patrimonio historico e artistico nacional como ‘o conjunto de bens
maéveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja do interesse
publico quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da Histéria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliogréafico ou
artistico’. Eram também classificados como patriménio ‘monumentos
naturais, bem como sitios e paisagens que importe conservar e proteger pela
feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pela industria humana’ (FGV-CPDOC, 2014).

O patrimdnio historico e artistico nacional ndo difere da Constituicdo Brasileira

de 1988, que vigora até os dias atuais, que denomina segundo a Constituicdo da

Republica Federativa do Brasil, texto promulgado em 05 de outubro de 1988, capitulo

Il — Da Educacéo, da Cultura e do Desporto, Secédo Il — Da cultura, o artigo 216 (2013,

p.35) conceitua patrimonio cultural:

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, @ memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados
as manifestacOes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

A evolugdo do conceito de patrimonio cultural pode ser dividido em trés

categorias de grandes elementos, conforme Lemos (1981) sugeridos pelo seu Mestre

francés ocasional Hugues de Varine Boham, que induz observar a problematica do

patrimonio cultural de forma ndo limitada, mas de forma mais ampla. Sendo esses

elementos:

[...] Primeiramente, arrola os elementos pertencentes & natureza, ao meio
ambiente. S0 0s recursos naturais, que tornam habitavel. Nesta categoria
estdo, por exemplo, os rios, a dgua desses rios, 0s seus peixes, a carne desses
peixes [...]

O segundo grupo de elementos refere-se ao conhecimento, as técnicas, ao
saber e ao saber fazer. Sdo os elementos ndo tangiveis do Patrimonio
Cultural. Compreende toda capacidade de sobrevivéncia do homem no seu
meio ambiente. Vai desde a pericia de rastejamento de uma caga esquiva na
floresta escura até as mais altas elocubra¢Ges matematicas [...]
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O terceiro grupo de elementos mais importante de todos porque relne 0s
chamados bens culturais que englobam toda sorte de coisas, objetos, artefatos
e construcBes obtidas a partir do meio ambiente e do saber fazer [...]

(LEMOS, 1981, p. 8 a 10).

Assim, o patriménio historico e cultural estd inter correlacionado ao ser humano
em si, dentro de um contexto social, politico, cognitivo, religioso e social. Neste
sentido, conhecer o patrimonio histérico e cultural de seu pais, estado e municipio é de
fundamental importancia ndo somente aos historiadores, pesquisadores e profissionais
preocupados pela perpetuacdo e conservacao dos Patriménios Histéricos/Culturais, mas
aos individuos como um todo, .

Pois, como nos lembra Souza “ O ato de conhecer relaciona percep¢do, memoria
e associacdo, acionando 0s nossos sentidos, que percebem os sinais do mundo e,
também, as nossas fungdes cerebrais que registram e relacionam essas percepcdes”
(2005, p.17).

Dessa maneira, a presente pesquisa se dedica a estudar uma pequena parcela do
que se entende como patrimdnio historico e cultural, os monumentos, que de acordo
com, Corréa (2005, p.1) podem ser compreendido de “[...] formas simbolicas grandiosas
como estatuas, obeliscos, colunas e templos. Representacfes materiais de eventos
passados, integram 0 meio ambiente construido, compondo de modo marcante a

paisagem de determinados espagos publicos da cidade”.
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3. METODOLOGIA

Nesta etapa do estudo, faremos uma descri¢do tedrica a abordagem qualitativa,
de cunho interdisciplinar incidindo particularmente no estudo de caso. Posteriormente
relatando o estudo fundamentando as opc¢des metodoldgicas tomadas. Faremos uma
breve caracterizacdo dos participantes na investigacdo e, serdo expostas as estratégias
para recolha de dados durante a averiguacdo de informacdo, particularmente a entrevista
informal com o artista Ivolin Lopes Ramos, e a aplicacdo do questionario individual
para a uma amostra da populacdo do municipio de Amambai-MS, assim como o

tratamento de todos os dados recolhidos.

3.1 Area de Estudo
O desenvolvimento desta pesquisa deu-se no municipio de Amambai-MS, na
area urbana da cidade, dentro da area de conhecimento das artes, destacando os sete

monumentos das vias publicas.

O presente estudo teve inicio formalmente em marco de 2015, na disciplina de
Projeto de Pesquisa Interdisciplinar 111 como Projeto de Ensino e Pesquisa em Artes
Visuais com o intuito de se trabalhar aspectos para formacdo da consciéncia sécio
historica fronteirica entre Brasil-Paraguai, por meio da arte pelos académicos do curso

de Artes Visuais.

Ao iniciar esta pesquisa sobre patrimdnio histérico/cultural, como havia
anteriormente realizado referéncia na introducdo do estudo ao tema aqui proposto, a
tematica em si era-me indiferente, mas no decorrer da busca por informacdo para
construcdo do conhecimento do mesmo, tive de relacionar o ato de conhecer a tematica

por meio da percepcao frente ao patriménio histérico/cultural.

Neste intuito, ao buscar informacdes sobre os monumentos do municipio de
Amambai-MS, estabeleci contato com o artista ao acaso, isto é, atraves de informacdes
errdneas que o referido artista seria o restaurador das obras do municipio, porém, qual
foi a surpresa encontrei-me diretamente com o artista em sua residéncia, no qual fui
extremamente bem recebida e me possibilitou conhecer um pouquinho sobre as proprias

obras artisticas do artista e dialogar sobre 0s monumentos da cidade.

No que se refere ao histérico da construcdo do municipio de Amambai-MS.

Sobrinho diz que:
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A cidade de Amambai nasceu espontaneamente, em uma regido que se
encaminhava para a formacdo de um povoado [...] era uma desses lugares
onde os carreteiros que transportavam erva-mate paravam. Vinham de varios
pontos da regido para Ponta Pord ou Campanario [...] um dos pontos dificeis
da viagem, paravam para descansar, fazer alguns reparos nas carretas e dar
pasto aos bois [...] (SOBRINHO, 2009, p.71).

Assim, as carretas de bois foi um marco importante na povoacdo da cidade de
Amambeai, pois conforme Sobrinho (2009, p.136) “as pessoas utilizavam os cavalos, as
carretas e as carrogas como meio de transporte”, 0 que nos remete aos monumentos da

Figura 07 e 08 presente nos resultados e discussao do estudo.

O nome do municipio de Amambai-MS, também chamada Amambay, como téo

melodicamente Puques em seu livro “Casos e Prosas™ a conceitua:

‘Ama’, significa chuva, ‘mba’, final de uma expressao, ou seja gota e ‘y’, a
particula final de ligagdo entre duas palavras, me ensinou o mestre Antonio
Delgado. N&o entendeu??? Pois explico, Amambai significa aquela gota de
sereno que cai das plantas de folhas largas ao amanhecer. O orvalho (2012,
p.39).

Os monumentos do municipio de Amambai-MS, cidade também conhecida
como cidade Crepusculo, ficam distribuidas desde a entrada da cidade na rodovia que
liga Amambai/Ponta Pora, cortando a cidade até a vila Limeira que abrange a saida da

cidade para a cidade de Tacuru, como visualizado na Figura 02.

Figura 02: Os sete monumentos publicos do municipio de Amambai-MS.

)
\

Fonte: Michele Roman
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3.2 Procedimentos Metodoldgicos
O presente trabalho foi desenvolvido por meio de uma abordagem qualitativa de

caréater interdisciplinar, baseado em um estudo de caso.

Abordagem qualitativa, como nos chama atengdo Severino (2007, p.119) “modo
de dizer que faz referéncia mais a seus fundamentos epistemoldgicos do que
propriamente a especificidades metodologicas”, pois se utiliza de diversas referéncias
epistemoldgicas, isto é, de busca pelo conhecimento. Ou uma abordagem qualitativa
como entende Bardin como sendo “[...] um procedimento mais intuitivo, mas também
mais maledvel e mais adaptével, a indices ndo previstos, ou a evolugdo das hipoteses”
(1977, p.115).

O estudo tem carater indisciplinar, pois consonante com as palavras de Fazenda
(2002) provém da “ousadia da busca, da pesquisa”, que aqui neste estudo reporta aos

sete monumentos publicos do municipio de Amambai-MS.

E ser um estudo de caso, porque como nos fala Severino (2007, p.121) € uma
“pesquisa que se concentra no estudo de um caso particular, considerado representativo
de um conjunto de casos analogos, por ele significativamente representativo”, que
corroborando com essas palavras, Gil diz que “consiste no estudo profundo e exaustivo
de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu amplo e detalhado conhecimento,
tarefa praticamente impossivel mediante outros delineamentos ja considerados” (2002,
p.54).

Entre as técnicas para levantamento de informagdes utilizou-se a entrevista,
observacdo, fotografia, referéncias bibliograficas, documental, pesquisa exploratéria e

pesquisa explicativa.

Na entrevista direta com o artista Ivolin Lopes Ramos, responsavel pela
elaboracdo e execucdo dos sete monumentos publicos, pertencente ao municipio,
colheu-se através de um dialogo livre, ao qual conforme o didlogo ia ocorrendo as
perguntas foram sendo criadas, afim de se aprofundar o conhecimento referentes aos

monumentos de acordo com o ponto de vista do artista.

Segue ao longo dos resultados partes do dialogo com o artista que me permitiu
sua gravacao a partir do gravador de celular, contudo vale frisar que ndo esta em ordem
cronoldgica de como ocorreu, mas conforme a exposicao fotografica dos monumentos,

além de minhas anota¢fes manuais ausente na gravacdo ao qual o artista me informou
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quando me convidou a conhecer seu atelier artistico em sua residéncia. Ao qual convido
vocé leitor ou leitora a vir a conhecer, de acordo com a exposi¢do visual dos sete
monumentos publicos do municipio de Amambai-MS escolhidos para anélise, além de é
claro ter o dialogo completo no final do trabalho no Apéndice C que o/a leitor/a tem a

liberdade de se aventurar na integra.

Essa entrevista realizada a fim de coleta de informac6es, podemos dizer que é
uma entrevista ndo-diretivas, que segundo Severino, “por meio delas, colhem-se
informagoes dos sujeitos a partir do seu discurso livre” (2007, p.125), ou mesmo do
ponto de vista de Gil (2008, p.111) como entrevista informal que “[...] € 0 menos
estruturado possivel e s6 se distingue da simples conversacao porque tem como objetivo

basico a coleta de dados”.

Além disso, por meio de questionarios, previamente elaborados a 20 (vinte)
sujeitos que compdem a amostra, selecionada em funcdo de responder a P1 para
verificar e validar ou ndo a hipotese formulada para a mesma, a fim de se descortinar a
relevancia ou ndo dos sete monumentos publicos do municipio de Amambai-MS para
esta parcela da populacdo, representando dessa maneira a populacdo inteira do
municipio.

Os sujeitos que integram a amostra ndo estdo identificados, e tem idade acima de
dezoito anos escolhidas aleatoriamente, ao qual foram interpretados por meio de
categorias, subcategorias e indicadores para melhor trabalhar as entrevistas por meio de
questionario. A abordagem se deu com pessoas transeuntes, isto €, pessoas gque esta de
passagem proximo aos monumentos do municipio de Amambai-MS, e que residem
préximos aos monumentos, ao qual foi dado a conhecer a temaética do trabalho e sua
aceitacdo por meio de sua autorizacdo pelo Termo de Consentimento Livre Esclarecido
(TCLE)>.

Nesta abordagem, Severino define o questiondrio como um “conjunto de
questdes, sistematicamente articuladas, que se destinam a levantar informacdes escritas
por parte dos sujeitos pesquisados, com vistas a conhecer a opinido dos mesmos sobre

0s assuntos em estudo” (2007, p.125).

5E um termo que esclarece sobre a investigacéo da pesquisa em si e para que se destina, descrevendo seus
riscos e beneficios para que a sua manifestacao de vontade do sujeito no sentido de participar ou ndo da
investigacdo, seja efetivamente livre e consciente.
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O questionario contém 10 (dez) perguntas, sendo 07 (sete) fechadas e 3 (trés)
abertas, anexadas no apéndice ao final deste estudo. Ao qual teve como intuito
responder a primeira pergunta condutora do estudo de “Qual a importancia dos sete
monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das Gragas e cinco monumentos sem nome)
para a populacdo do Municipio de Amambai? validando ou rejeitando a hipdtese
formulada para mesma, que diz que “E importante por representar a historia da

formagao/povoagdo do municipio de Amambai-MS”.

Assim, como se utilizou de Pesquisa Exploratéria, que consonante com as
palavras de Gil (2002, p.41):

Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipdteses.
Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o
aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicées.

Como se apropriou de técnicas de pesquisa documental, isto €, segundo Severino
(2007, p.122-123) “[...] tem-se como fonte documentos no sentido amplo, ou seja, ndo
sO0 de documentos impressos, mas, sobretudo de outros tipos de documentos, tais como

jornais, fotos, filmes, gravac¢des, documentos legais”.

Como também se baseou em Técnica de Pesquisa Bibliogréfica que nas palavras
de Severino (2007, p.122) “[...] é aquela que se realiza a partir do registro disponivel,
decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos,
teses etc.”, que propiciem informagdes relevantes para o aprofundamento do tema aqui

proposto, com informes Uteis e necessarios para o seu desenvolvimento.

Também para realizar o estudo da tematica utilizou-se de pesquisa de fonte
Fotografica que de acordo com Kossoy (2001, p.28):

E a fotografia um intrigante documento visual cujo conteido é a um s tempo
revelador de informagdes e detonador de emogdes. Segunda vida perene e
imével preservando a imagem-miniatura de seu referente: reflexos de
existéncia/ocorréncias conservados congelados pelo registro fotografico.

Dessa maneira, por meio da fotografia o registro dos monumentos, para a analise
visual, isto é, as analises técnicas como a construcdo, pintura, detalhes e produgéo do
mesmo fez-se uso da técnica de observacdo que de acordo com Severino “é todo

procedimento que permite acesso aos fendmenos estudados” (2007, p.125).
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Além disso, refere-se a observacdo sistematica que conforme com Gil (2008,
p.104) “é frequentemente utilizada em pesquisa que tem como objetivo a descri¢cdo
precisa dos fendmenos [...]”, ao qual submeti os sete monumentos publicos, ao escolhé-
los e bem como a forma de registro, organizacdo, andlise e interpretacdo das
informacdes expostas ao longo dos meus resultados, ao qual como nos lembra Gil
(2008, p.156):

Apbs a coleta de dados, a fase seguinte da pesquisa é a de analise e
interpretagdo. Estes dois processos, apesar de conceitualmente distintos,
aparecem sempre estreitamente relacionados. A analise tem como objetivo
organizar e sumariar os dados de forma tal que possibilitem o fornecimento
de respostas ao problema proposto para investigagdo. Ja a interpretacdo tem
como objetivo a procura do sentido mais amplo das respostas, 0 que é feito
mediante sua ligacdo a outros conhecimentos anteriormente obtidos (GIL,
2008, p.156).

Neste intuito, para analise das informacdes levantadas utilizou-se andlise de
conteddo de Bardin (1977), Fenomenologia da percepcdo de Maurice Merleau-Ponty
(1999) e a teoria Gestalt (2008).

Bardin entende a analise contetldo como sendo:

Um conjunto de técnicas de analise das comunica¢Bes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das
mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de produgdo/recepgdo (varidveis
inferidas) destas mensagens (1977, p.42).

A anélise de contetdo de Bardin (1977) ndo como instrumento e sim como um
conjunto de instrumentos utilizados para realizar uma tarefa e quando o for considerado
um “anico instrumento” abrangera inumeras formas e de adaptacdo de investigacéo a
diferentes abordagens e diferentes procedimentos contidos nas mensagens de analise de

investigacdo que abrange as comunicagoes.

Além de ter, ap0s a descricdo da investigacdo, ou seja, 0 processo de analise
apos a o levantamento dos dados nas entrevistas pelo questionario, transferiu, primeiro,
por uma leitura “flutuante” que de acordo com Bardin (1977), tem a intencdo de obter
uma compreensdo geral das elucidagdes por partes dos respondentes e, a0 mesmo

tempo, realizarem-se anotagdes.

E posteriormente a anotacdes, o interesse residird ndo na descri¢do em si, mas o
resultado oriundo do tratamento do conteudo que possibilitara auferir o que este
resultado podera ensinar apds seu tratamento as outras situacées, o que residird na etapa

intermediaria do processo de analise de contetdo, ao qual o analista, isto é, o
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investigador devera inferir sobre 0s resultados manipulados, “[...] (deduzir de maneira
I6gica) conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou sobre o seu meio, por
exemplo”, classificando os resultados ap06s seu tratamento, ao qual passara a ultima
etapa do processo que sera a significacdo das caracteristicas dos resultados inferidos na
classificacdo (BARDIN, 1977, p.39).

[...] a andlise de conteido de mensagem que deveria ser aplicavel — com
maior ou menor facilidade, é certo — a todas as formas de comunicacéo, seja
qual for a natureza do seu suporte (do tam-tam a imagem, tendo
evidentemente como terreno de eleicdo o cddigo linguistico) possui duas
funcGes, que na pratica podem ou ndo dissociar-se:

- uma fungdo heuristica: a analise de conteddo enriquece a tentativa
exploratoria, aumenta a propensdo a descoberta. E a analise de conteldo
‘para ver o que da’.

- uma funcdo de ‘administragdo da prova’. Hipdteses sob a forma de
questdes ou de afirmagdes provisorias servindo de diretrizes, apelardo para o
método de andlise sistemética para serem verificadas no sentido de uma
confirmagdo ou de uma infirmagdo. E a analise de conte(ido ‘para servir de
prova’ (BARDIN, 1977, p.29, p.30).

Pois, como Bardin entende que a analise de conteddo abrange um campo
diversificado de aplicacdes para analise de mensagens, devido que seja qual for a
comunicacdo, ou seja, [...] qualquer transporte de significacbes de um emissor para um
receptor controlado ou ndo por este, deveria poder ser escrito, decifrado pelas técnicas
de analise de contetido” (1977, p.32).

Bardin vai além ao dizer que a anélise de conteudo:

Ndo se trata de atravessar significantes para atingir significados, a
semelhanca da decifragdo normal, mas atingir através de significantes ou de
significados (manipulados), outros ‘significados’ de natureza psicologica,
socioldgica, politica, historica, etc (1977, p.41).

Isto €, Bardin (1977, p.44) entende que a analise de conteudo vai além do
aparente, “[...] ¢ uma busca de outras realidades através das mensagens”. Visto que a
analise de contetdo trabalha com os seguintes procedimentos:

e Trabalha com mensagens (comunicacao);

e Trabalha com analise categorial tematica e sequencial, entre outras;

e Trabalha com a “[...] manipulagdo de mensagens (conteido e expressdo desse
conteddo), para evidenciar os indicadores que permitam inferir sobre uma outra

realidade que ndo a da mensagem” (BARDIN, 1977, p.46).
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Assim, Bardin (1977) para a analise dos resultados através da informacéo
objetiva ou percepc¢éo real obtido na investigacdo, o investigador possa primeiramente
colocar em ordem, ou seja, chegar a uma anéalise descritiva e explicativa do contetdo
tratado realizando uma reunido e diminuicdo de caracteristicas idénticas, semelhantes,

analogos ou proximos a nivel semantico das palavras coletadas por esse procedimento.

Apols a realizacdo da ordem dos resultados, vem a seguinte etapa de
agrupamento por classificacdo as unidades de significacdo do contetdo, por meio de um

sistema de categorias, a categoriza¢do em consoante com as palavras de Bardin

“[...] ¢ uma operacdo de classificagdo de elementos constitutivos de um
conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o
género (analogia), com critérios previamente definidos. As categorias, séo
rubricas ou classes, as quais reinem um grupo de elementos (unidades de
registros, no caso da analise de conteddo) sob um titulo genérico,
agrupamento esse efetuado em razéo dos caracteres comuns destes elementos
(1977, p.117).

E dessa forma introduzir uma ordem criando-se uma estrutura interna ao
conjunto de informac6es, sendo “[...] um processo tipo estruturalista, ¢ comporta duas
etapas: o inventéario (isolar os elementos) e a classificacdo (repartir os elementos, e
portanto procurar ou impor uma certa organiza¢do as mensagens)”, que apos sua
sistematizacdo e detalhamento do exame realizado no conteido pode-se organizar em
trés pdlos cronoldgicos: 1° A pré-andlise; 2° a exploracdo do material e; 3° o tratamento

dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo (BARDIN, 1977, p.118).

No primeiro pélo que abrange a pré-analise: “é a fase de organizagdo
propriamente dita” e possui trés missdes que ndo necessariamente necessita serem
seguidos a risca, mas ligados uns aos outros, sendo eles: “[...] a escolha dos documentos
a serem submetidos a analise, a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e a elaboragédo
de indicadores que fundamentam a interpretagcdo final” sobre a constituicao do “corpus”

do contetdo (BARDIN, 1977, p.95).

No segundo polo a que se refere a exploragdo do material “[...] consiste
essencialmente de operagOes de codificacdo, desconto ou enumeracdo, em fungéo de
regras previamente formuladas”, isto €, na “administracdo das técnicas sobre o corpus”

(BARDIN, 1977, p.101).

No terceiro pélo e ultimo referido por Bardin (1977) que é o tratamento dos

resultados, a inferéncia e a interpretagdo, buscando tratar os resultados brutos, ou seja,
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os dados como foi realmente “colhido”, de maneira a serem significativos e validos pela
andlise, abrangendo “operagdes estatisticas (provas de validagdo); sintese e sele¢do dos
resultados; inferéncias e interpretacdo” (BARDIN, 1977, p.102).

Assim, o procedimento adotado neste estudo organizou-se através da criacdo de
duas matrizes, formadas em dois quadros, Quadro 01 e Quadro 02, e buscou categorizar
0s resultados obtidos nos questionério realizado com vinte pessoas da populacdo do
municipio de Amambai-MS, tendo em conta um processo de categorizagdo como
entende Bardin (1977).

Na coluna Categorias, agruparam as perguntas em torno do tema tratado nas
entrevistas realizadas, ao qual foram delineadas anteriores a entrevistas, e
posteriormente dirigidas aos entrevistados, ao qual deu origem as Subcategorias que

sdo as sinteses recolhidas apds obtencdo de cada resposta dos entrevistados.

Enquanto a coluna Indicadores agrupou interrogacdes tratadas dentro de cada
tema, e, foram criadas apds as entrevistas, isto é, a partir das respostas adquiridas. Na
coluna da Amostra agrupou a quantidades de sujeitos que se identifica com cada
categoria e subcategoria para auferir os resultados de que trata este estudo, buscando
medir a importancia ou ndo dos monumentos publicos para amostra pesquisada. Além
de se utilizar para analise dos resultados através da “Fenomenologia da Percepgdo” de
Maurice Merleau-Ponty (1999).

Maurice Merleau-Ponty (1999, p.1) em seu livro diz que a fenomenologia “é o
estudo das esséncias”, ligada “[...] a uma filosofia que repde as esséncias na existéncia,
e ndo pensa que se possa compreender o homem e o0 mundo de outra maneira sendo a
partir de sua ‘facticidade’. Pois, € uma filosofia que considera o natural, 0 mundo
como algo sempre presente, além de considerar 0 espaco, o tempo e 0 mundo anterior,
isto é, o que ja foi vivido, ou seja, 0 que vem acarretado por nossas experiéncias da
maneira que ela ¢ (MERLEAU-PONTY, 1999).

Buscar a esséncia da percepcdo é declarar que a percepgdo é ndo presumida
verdadeira, mas definida por nés como acesso a verdade [...] O mundo é ndo
aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo,
comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele é inesgotéavel.

O mundo fenomenoldgico ndo € explicitagdo de um ser prévio, mas a
fundacéo do ser; a filosofia ndo é o reflexo de uma verdade prévia mas, assim
como a arte, € a realizacdo de uma verdade (MERLEAU-PONTY, 1999, p.6
e p.19).
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Visto que a fenomenologia da percepcdo € a maneira do homem se perceber
como homem, homem e sua relagdo com outrem e com o mundo, pois, a percepc¢ao do
homem, o seu pensar sempre estara correta em razdo de o0 homem pensa a partir daquilo
que ele é, porquanto tudo que 0 homem sabe de si é atraves de sua percep¢do de como a
enxerga e por suas experiéncias do mundo, uma vez que antes de perceber 0 mundo, 0
mundo é concedido ao sujeito, porque 0 sujeito é concedido a si mesmo, 0 sujeito
estabelece consciéncia do mundo e passa existir para o sujeito, sendo um retorno a esse

mundo anterior ao conhecimento que antecede o aprender (MERLEAU-PONTY, 1999).

Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu sei a partir de uma
visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual simbolos da ciéncia
ndo poderiam dizer nada [...] A ciéncia ndo tem e ndo tera jamais 0 mesmo
sentido de ser que o mundo percebido, pela simples razdo de que ela é uma
determinag&o ou uma explicacéo dele (MERLEAU-PONTY, 1999, p.3).

Maurice Merleau-Ponty vai além ao dizer que:

A percepgdo ndo é uma ciéncia do mundo, ndo € nem mesmo um ato, uma
tomada de posicdo deliberada; ela é o fundo sobre o qual todos os atos se
destacam e ela pressuposta por eles. O mundo ndo é um objeto do qual
possuo comigo a lei da constitui¢do; ele é o meio natural e o campo de todos
meus pensamentos e de todas as minhas percepgdes explicitas (MAURICE
MERLEAU-PONTY, 1999, p.6).

Assim, a percepcao visual de cada pessoa que respondeu a entrevista se deve ao
seu comportamento em relacdo ao monumento que pode ser explicada pela psicologia

dos tedricos da Gestalt que diz que o individuo tem:

[...] da relacdo de causa e efeito entre o estimulo e a resposta [...] entre o
estimulo que o meio fornece e a resposta do individuo, encontra-se o
processo de percepgdo. O que o individuo percebe e como percebe sdo dados
importantes para compreensao do comportamento humano (GOMES FILHO,
2008, p.60).

Dessa maneira, a forma como individuo, isto é, a parcela da populacdo
interpretou 0 monumento se deve a maneira que percebe esse monumento, pois como
Gomes Filho (2008, p.63) relata sobre a teoria gestaltista “o comportamento é
determinado pela percepcdo do estimulo e, portanto estard submetido a lei da boa-
forma”, que ¢ o equilibrio, simplicidade, simetria e estabilidade nos elementos

percebidos, resultantes de dois meios, o geografico e o0 comportamental.

O meio geografico é o meio enquanto tal, 0 meio fisico em termos objetivos.
O meio comportamental é o meio resultante da interagdo do individuo com o
meio fisico e implica a interpretacdo desse meio através das forgas que regem
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a percepcdo (equilibrio, simetria, estabilidade e simplicidade) [...] Esta
particular interpretacdo do meio, onde 0 que se percebemos agora é uma
‘realidade’ subjetiva, particular, criada pela nossa mente, ¢ o meio
comportamental. Naturalmente, o comportamento é desencadeado pela
percepcdo do meio comportamental (GOMES FILHO, 2008, p.63).

Assim, na analise dos resultados do questionario e da analise visual dos sete
monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das Gracas e cinco monumentos sem nome)
publicos de Amambai-MS estara pautado neste trés metodologia: de contetdo de Bardin
(ANO), Fenomenologia da percepcdo de Maurice Merleau-Ponty (1999) e a teoria
Gestalt (2008).
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em congruéncia com a metodologia escolhida neste estudo iremos proceder a
andlise dos dados recolhidos durante a entrevista informal com o artista Ivolin Lopes
Ramos e do questionario da anlise da entrevista individual da amostra da populacéo de
Amambai-MS, ao qual foi sujeita a técnica de analise de conteudo de Bardin (1977),
devidamente segmentada e codificada, numa associacdo de categorias, além da
Fenomenologia da percepcdo de Maurice Merleau-Ponty (1999) e a teoria Gestalt
(2008).

Finalmente sera realizada a andlise visual dos sete monumentos (Trevo dos
Péssaros, Portal das Gragas e cinco monumentos sem nome) publicos obtidos através da
captacdo de imagem por meio de fotografias.

4.1. Viés do artista Ivolim Lopes Ramos e Analise visual dos sete monumentos de
Amambai-MS

Os monumentos do municipio de Amambai-MS, sdo de execucdo de obra
artistica por meio de escultura do artista sul-mato-grossense Ivolin Lopes Ramos, de 53
anos, residente atualmente no municipio de Amambai, que tem suas obras distribuidas
por diversas cidades do estado de Mato Grosso do Sul, como a cidade de Porto
Murtinho, Navirai, Campo Grande, Antonio Jodo, Coronel Sapucaia, Corumba, entre

outros.

As primeiras ideias de construcdo de monumentos de tamanhos grandes segundo
o0 artista Ramos (2015) se originaram no municipio de Navirai com o entdo Prefeito
Euclides Antonio Fabris em seu segundo mandato iniciado em 2001 e os monumentos
do municipio de Amambai, surgiu posteriormente as realizadas em Navirai, Caarap0, e
somente mais tarde que foram realizadas na cidade de Amambai, observe as palavras do
artista Ramos (2015): “Amambai ndo é o primeiro municipio, Amambai foi o segundo
ou terceiro municipio que eu fiz os monumentos né, quem comegou foi Navirai, na

verdade, os monumentos, 0s monumentos grandes foi em Navirai ”.

De acordo com o artista o primeiro monumentos da cidade de Amambai que se
refere & Figura 03, foi realizado por meio de uma maquete®, através da maquete foram

reproduzidos em tamanho grande. A idealizacdo da maquete foi realizada, pois na época

® Infelizmente a maquete referida pelo artista para realizagdo da obra do “Trevo dos Passaros” nio pode
ser localizada.
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ndo havia o recurso de computacdo que atualmente é utilizado para projetar os tamanhos

e modelos dos monumentos. Observe as palavras de Ramos (2015):

[...] aqui, aqui em Amambai realmente foi feito a maquete, agora nao sei te
dizer com quem ficou, com quem que ta isso ai, ndo posso te falar, as vezes
porgue, é que a maquete ndo &, por que a maquete na época, hoje sim se vou
fazer uma magquete, vou fazer um registro que foi feito uma maquete tal [...]
na época foi feita a maquete pra poder, porque o artista aqui ndo sabe
desenhar né, sd sabe fazer monumentos né (sorriso) .

Todos os monumentos do municipio de Amambai-MS conforme Ramos (2015),
foram realizados com cimento armado, isto é, é feito toda uma ferragem e tela,
utilizando materiais como cimento, ferro (de diferentes formatos e tamanhos), tintas
acrilicas a base de agua (cores azul, amarelo, branco, preto, verde entre outros’) e uma
faca de cozinha (para dar detalhes) para dar formas as esculturas. De acordo com o
artista ele ndo trabalha textura em suas obras artistica de tamanho grande, somente de

porte menores.

A escolha da tinta para pintura de suas obras conforme a optica de Ramos (2015)
se deve principalmente em relacdo a sua manipulacdo e por favorecer a restauracéo

posteriormente a conclusao do trabalho, veja as palavras do artista:

[...] tinta, essa tinta assim, ndo utilizo tinta 6leo, essas coisas ndo, é tudo é
tinta acrilica né, que a base de 4gua tal, é uma tinta que favorece vocé fazer
uma restauracao, vocé lixar, vocé raspar, voceé tirar. A tinta 6leo ela ja mofa
é complicado vocé fazer uma restauracao, ja nao é, um material que fica no
tempo né [...].

Como no caso do “Trevo dos Passaros”, visualizado na Figura 03 abaixo,
localizado na entrada do municipio que liga a rodovia de Amambai a Ponta Pord,
inaugurado no mandato do Prefeito Municipal Dirceu Lanzarini em fevereiro de 2004,
que de acordo com o jornal A Gazeta News (2014) “confeccionados em uma estrutura
de cimento armado representam a fauna sul-mato-grossense, a escultura principal uma

arara de asas abertas tem 7 metros e pesa cerca de 2500 Kg”.

O “Trevo dos Passaros” ¢ composto, por uma arara de asas abertas, uma arara de
asas fechadas, trés tucanos e um suporte em formato de galhos de arvores. Na arara de
asas abertas podemos observar pela analise visual a presenca de tintas acrilicas nas

cores: vermelha, azul, amarelo, branco e preto. Na arara de asas fechada, as tintas:

" As tintas descritas sdo inteira percepcdo da autora, uma vez, que o artista ndo se recorda das cores
utilizadas nos monumentos, portanto foi uma percepcdo em base da visualizacdo dos monumentos.
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amarelo, azul, branco e preto. Nos trés tucanos as cores, preto, branco, vermelho e

amarelo. No suporte em formato de galhos as cores salmao e sépia.

Figura 03: "Trevo dos Passaros".

Fonte: Michele Roman

Na Figura 03, conforme os dizeres de Ramos (2015) foram utilizados “Na arara,
por exemplo, di, di, que tem aqui, (que pertence ao grupo do monumento “Trevo dos
Pdssaros”) de asas abertas, aquilo foi ali dezoito sacos de cimento naquela arara’.
Quando o artista foi indagado em relagdo ao significado do porque da construcdo das
aves em suas obras no caso das araras, tucanos e as garcas, e se foram construidas com
o intuito de contar um pouco da histéria da representacdo o Pantanal®, que retrata as
suas belezas naturais, o artista relata que as construgdes dos monumentos no municipio
de Amambai foram construidas seguindo as de Navirai, veja as afirmacGes de Ramos
(2015):

[...] essa aqui (“Trevo dos Pdssaros”) entrou no embalo né, porque, Navirai
surgiu a ideia das trés araras, arara vermelha, Navirai, ndo é o foco do
Parana, mas nosso Estado corresponde muito, vocé vem de Guaira, de
qualquer lugar que vocé vem, o cara, vocé vem de Mato Grosso do Sul, por
exemplo se vem de Mato Grosso do Sul vai querer o que?, ele quer ja entrar,
vou pro Pantanal quero conhecer e tal, entendeu [...] mas ai se ¢, Amambai
entrou no embalo também de Navirai de outros monumentos e tal [...] do
Pantanal, entra no embalo né, no caso do portal (“Portal das Gargas,
Figura 07) vem né.

8 Sobre o Pantanal ver o site: http://www.pantanal-brasil.com/oque.aspx?pagina=5
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Na Figura 04, a obra sem titulacéo e datacdo, das “Gargas”, em tamanho grande
localiza-se proximo a rotatoria da entrada da cidade que liga Amambai a Ponta Pord
onde estd também localizado 0 monumento “Trevo dos Passaros”. As obras sem
titulacdo e data de producdo, quando iniciei minha conversa com o artista Ramos como
estava buscando as informac6es sobre os monumentos ao qual este estudo tem como
objeto, Ihe dizendo que ndo consegui encontrar nas instituicdes publicas da cidade
(Prefeitura, Biblioteca Municipal, Fundacdo de Cultura e Esporte) as informagdes para a
mesma ao qual foi indagado a auséncia dessas minucias, veja as informacdes fornecida

pelo artista Ramos (2015):

[...] ai, um pouco é falta sim, falta questdo de capricho, de botar o nome 14,
acertar direitinho o nome 14, que todo monumento que vocé, que vocé vai
colocar, geralmente quando tem inauguracdo tem a placa, né?|[...] ai vocé
vai |4, fica o nome, fica o nome do prefeito, fica nome tal, e 0 que ndo tem,
falta capricho do artista, de ir la e colocar, ele mesmo ir 14 e colocar, ndo
depender do poder publico neste ponto né [...] (RAMOS, 2015).

Figura 04: Obra sem titulacéo.

Fonte: Michele Roman

Na composicgédo da Figura 04, obra em escultura sem titulacdo e datacdo, fica no
inicio da rua da Republica, na vila Guape. Nesta composicdo foram empregadas duas
garcas de tamanho grandes, uma olhando para baixo e outra para o alto. As esculturas
foram feitas a bases de cimento, tela e ferro, pintadas com as tintas acrilicas branca,

amarelo e sépia.

Na Figura 05 temos um “tuiuiti” ave considerada simbolo do Pantanal, sendo

uma obra sem titulacdo e datacéo, localiza-se no centro do Municipio, na Avenida Pedro
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Manvailler, na rotatéria que liga a Avenida Nicolau Otano antiga Nhu Vera, que
direciona para saida da cidade com sentido ao municipio de Caarap6 e no sentido
inverso direciona para o municipio de Aral Moreira em seu cruzamento horizontal com
a Avenida Pedro Manvailler, ja no que se refere a direcdo de seu sentido vertical ao qual

faz cruzamento na rotatdria, liga para saida de Tacuru e Ponta Pora.

Figura 05: Obra sem titulag&o.

Fonte: Michele Roman

Na Figura 05, a escultura artistica € realizada em ferro, tela e cimento armado e

sua pintura nas tintas acrilicas nas cores, preto, branco e vermelho.

Figura 06: Obra sem titulacéo.
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Na figura 06, foi empreendida a execucdo de um Papagaio com as asas abertas
em cima de quatro blocos padronizados do Estado de Mato grosso do Sul e localiza-se
no trevo que liga o municipio de Amambai ao municipio de Coronel Sapucaia, na
Avenida Pedro Manvailler sentido vila Limeira. Na execucdo da escultura foi
materializado o cimento, ferro e tela. Na pintura as tintas acrilicas, verde, amarelo e

preto para o papagaio.

Na Figura 07, “Portal das Gargas”, obra localizada na vila Pandui, na ponte que
liga a vila Limeira, via centro da cidade, inaugurada em dezembro de 2004, é composta
por dez garcas e dois tuiuit em cima de tronco e galhos de arvore. As garcas foram
pintadas nas cores branco, amarelo e sépia e 0s tuiuil nas cores preto, branco e
vermelho. Podemos dizer que esta composi¢cdo como as Figuras 03, 04, 05, 06 e 07

representam as aves do Pantanal.

Figura 07: "Portal das Gargas".

Fonte: Michele Roman

Ja nos casos das Figuras 08 e 09, se refere ao histérico da construcdo do
municipio de Amambai-MS. Conforme Sobrinho (2009) foi um marco importante na
povoacdo da cidade de Amambai, pois eram utilizados como meio de transporte e

auxilio no trabalho diario dos carreteiros e moradores do municipio de Amambai-MS.
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~ Figura 08: Obra sem titulagdo.

Fonte: Michele Roman

Na Figura 08, “Obra sem titula¢ao”, temos a composi¢do de uma representagao

de um lavrador arando a terra com um boi. Esta escultura localiza-se na Avenida Pedro

Manvailer, Centro. As figuras do boi e do homem lavrador foram efetuadas na pintura

nas cores, branco e preto.

Na Figura 09, “Obra sem titulacdo”, temos o carro de boi localizado na praga da

vila Limeira sentido saida para o municipio de Tacuru. A obra constitui em dois bois

puxando uma carroga. A execucdo da obra artistica foi executada também em ferro, tela

e cimento. A pintura dos bois nas cores preto e branco e a carroca, marrom e preto.

Observe as palavras do artista Ramos (2015) que complementa a informacéo relatada

por Sobrinho (2009):

[...] porque, aqui realmente o carro de boi tem muito haver, eu sempre
quando fago alguma coisa dou uma pesquisadinha, sabe?[...] fui atras de um
senhor ai, ele ia daqui pra Campo Grande de carro de boi [...] Ele levava
quarenta dias pra ir 14, daqui 14, daqui pra Campo Grande no carro de boi
[...] ele levava acicar mascavo e trazia é, ele falava fazenda, ele me falou,
sabe 0 que é fazenda? E pano [...] é trocava, as vezes, ¢ moeda de troca né, a
aglcar mascavo, hum né [...].

A construcdo da carreta de bois como nos relata o artista Ramos (2015) tem

relacdo com a povoacdo do municipio de Amambai, pois eram utilizados como

primeiros meios de transporte, ao qual também o artista pode vivenciar em sua vida:

[...] O carro de boi sim, o carro de boi ai, foi os primeiros transportes, eu, eu
cheguei, meu pai tinha, ia na roga buscar milho de carro de boi, cheguei a
andar, cheguei a viver esse momento, sabe [..] Fazenda, a trinta
quildmetros, quarenta quilémetros, entendeu, mas cheguei a viver esse
momento do carro de boi, entendeu, a gente ndo vinha pra cidade de carro
de boi né, légico que ndo né [...]Mas l4 ia da sede da fazenda, da roca,
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buscar o que, buscar milho, buscar uma mandioca, essas coisas, usava 0
carro de boi [...] (RAMOS, 2015).

Assim, os carros de bois e lavrador arando a terra, podemos dizer que se
relaciona com a formacdo e povoacdo do municipio de Amambai, como também sua

influencia na subsisténcia dos primeiros moradores da cidade.

Fonte: Michele Roman

Nas obras artisticas dos sete monumentos publicos, podemos observar na
maioria as danificacGes oriundas das intempéries do tempo e falta de conservacéo, fora
a depredacdo por parte de vandalismo, o que fica patente principalmente na Figura 08, a
danificacdo. Mas, como nos alerta o artista Ramos, em relacdo a restauracdo dos

monumentos ndo é

[...] chega la e pintar, mas néo é pintar né, vocé chega la tenque restaurar,
tenque raspar, tenque corrigir todo conter tipo de trinco, existe trinco
natural do tempo né [...] ai que d& infiltracdo, isso ai que da a cada cinco
anos, a cada dez anos, se o prefeito pegar, se for caprichoso, quero restaurar
isso aqui, mas pega um profissional que entenda de uma restauracéo [...].

Assim, o interessante ndo basta fazer a restauracdo, mas buscar quem entenda de
restauracdo, pois restaurar ndo € simplesmente pintar por cima, mas conservar 0

monumento.
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4.2. Viés da Populacéo

4.2.1. Analise das Entrevistas

Nesta parte do estudo buscamos responder a primeira pergunta condutora do
estudo a P1, isto é: Qual a importancia dos sete monumentos (Trevo dos Passaros,
Portal das Gracas e cinco monumentos sem nome) para a populagdo do Municipio de
Amambai?, com o intuito de aceitar ou refutar a H1, ou seja, verificar a hipétese de se
“¢ importante por representar a historia da formacdo/povoacdo do municipio de
Amambai-MS” de acordo com a percepcao da populagdo amambaiense ou nao.

Neste sentido, para poder tabular os dados encontrados utilizamos computa-los
em categorias, subcategorias e indicadores formulados para estas categorias segundo
analise contedo de Bardin (1977) como consta no Quadro 01 e Quadro 02 abaixo e sua
interpretacdo por meio da fenomenologia da percep¢do de Maurice Merleau-Ponty
(1999) e a teoria Gestalt (2008).

Quadro 01 — Tabulacéo de dados do questionario para a amostra da Popula¢do de Amambai-MS, parte 1.

Categorias Subcategorias Amostra Indicadores

01. Perfil da amostra segundo  Género

Género: 09 Masculino
11 Feminino
02. Perfil da mostra segundo Idade 05 Entre 18 e 25 anos (inclusive).
faixa etaria: 03 Entre 26 e 33 anos (inclusive).
02 Entre 34 e 41 anos (inclusive).
03 Entre 42 e 49 anos (inclusive).
07 50 anos ou mais.
03. Perfil da amostra segundo  Escolaridade 02 Néo tenho.
Escolaridade: 10 Ensino Fundamental Incompleto.
03 Ensino Fundamental Completo.
02 Ensino Médio Incompleto.
03 Ensino Médio Completo.
00 Ensino Superior Incompleto.
00 Ensino Superior completo.
04. Perfil da amostra segundo Renda 14 Até 1 salario minimo (até R$ 880,00
a Renda familiar: inclusive).
03 De 1 a 2 salarios minimos (de R$
880,00 até R$ 1.760,00 inclusive).
03 De 2 a 5 salarios minimos (de R$

1.760,00 até R$ 4.400,00 inclusive).
De 6 a mais salarios minimos.
00 Nenhum.

Total 20 pessoas
Fonte: Michele Roman
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Nas categorias de 01 a 04 do Quadro 01, refere-se ao perfil dos entrevistados que
afere sobre as caracteristicas do respondente que inclui: género, faixa etéria,
escolaridade e renda familiar.

Nas categorias de 05 a 08 do Quadro 02, organizam-se os indicadores a fim de
se verificar o conhecimento do respondente. J& nas categorias 09 e 10 do Quadro 02,
tem a finalidade de investigar a opinido de cada participante sobre os monumentos do
municipio o que também corresponde a categoria 08.

A amostra da populacao é constituida por vinte elementos. Assim, observando o
Quadro 01, verifica-se que 11 (onze) entrevistados foram do género feminino e 09
(nove) do género masculino, variando as idades entre 18 (dezoito) e os 50 (cinquenta)
anos ou mais, com maior incidéncia na faixa etaria de sujeitos com 50 (cinquenta) anos
ou mais, totalizando 07 (sete) pessoas, seguida pela faixa etaria entre 18 e 25 anos

inclusive, totalizando 05 (cinco) pessoas.

Verificam-se entre 0s sujeitos pesquisados em relacdo a escolaridade, o que
possui maior incidéncia é o ensino fundamental incompleto, totalizando 10 (dez)

sujeitos e pela auséncia de nenhum sujeito com escolaridade de ensino superior.

Podemos constatar que 14 (quatorze) pessoas possui renda familiar de
aproximadamente 01 (um) salario minimo, que equivale ha R$ 880,00 (oitocentos e
oitenta reais) que computa a maior incidéncia em relagdo a renda familiar nos elementos

pesquisados no estudo.

No Quadro 02, verifica na observacdo da analise a categoria 05 (O que é um
monumento?) resultaram duas subcategorias que permitem situar o conhecimento da
amostra da populagdo sobre dois aspectos, se eles sabem o que é um monumento ou
ndo? Assim, resultou que 09 (nove) pessoas disseram saber o que € um monumento e 11
(onze) pessoas que ndo sabia o que era 0 monumento. A vista disso para que se pudesse

seguir com a investigacao realizei uma breve explanacéo sobre o que € um monumento.

Paralelamente, a categoria 06 (sobre a importancia dos sete monumentos para o
municipio de Amambai-MS) surge fundamentada em trés subcategorias, o
conhecimento ou auséncia dos mesmo sobre a importancia dos monumentos, entdo
averiguou-se gque a maioria ndo sabe a importancia do mesmo para 0 municipio
totalizando 14 (quatorze) pessoas e 06 (seis) pessoas responderam saber da importancia

do monumento para 0 municipio de Amambai-MS.
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A categoria 07 (Monumentos sdo importantes) deu-se a origem duas
subcategorias em busca de saber a opinido do sujeito se acreditam ou ndo em sua
relevancia para 0 municipio, para maioria totalizando19 (dezenove) pessoas acreditam

gue 0 monumento € importante.

Quadro 02 — Tabulagéo de dados do questionario para a amostra da Populagdo de Amambai-MS, parte 2.

Categorias Subcategorias Amostra Indicadores
05. O que é um monumento:
Conhecimento sobre a 09 Né&o
tematica 11 Sim
06. Importancia dos monumentos Conhecimento sobre a
para o municipio de Amambai-MS: relevancia das existéncia 14 Né&o
dos monumentos 06 Sim
07. Os monumentos sdo A relevancia da existéncia
Importantes: dos monumentos 19 Sim
01 Né&o
08. Os monumentos devem A relevancia da 19 Sim
continuar existindo no municipio de  perpetuagédo dos 01 Né&o
Amambai-MS: monumentos 01 Indiferente
09. O que os monumentos significa Significados que a 12 Um enfeite
para o sujeito da pesquisa. amostra da populagéo do decorativo, para
municipio de Amambai- embelezar a cidade
MS ddo aos sete 09 Representa a cultura
monumentos do municipio
03 Representa a historia
do municipio
10. O que o sujeito pensa sobre os Pensamento da amostra 06 Ponto de referéncia
monumentos do municipio de da populacdo sobre os 03 para turistas
Amambai-MS: monumentos do 02 Cartdo postal para
municipio de Amambai- 01 turistas
MS 01 Ponto de encontro
01 Legal, interessante
03 Acolhimento para as
01 pessoas
02 Fato historico
Animais do Estado de
Mato Grosso do Sul
Enxergar a rotatoria
Indiferente
Total 20 pessoas

Fonte: Michele Roman

Porém, 01 (uma) das pessoas da amostra disse que 0 monumento ndo tem
importancia, pois segundo ela ndo tem serventia nenhuma e que para ela ndo faz

diferenga alguma se existe ou ndo, pois somente € um enfeite decorativo, j& as outras 19
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(dezenove) pessoas acredita que 0s monumentos devem continuar existindo no
municipio, respondendo a categoria 08 (Se os monumentos devem continuar a existir no
municipio de Amambai-MS), que manifesta-se em trés subcategorias sobre a

perpetuacdo dos monumentos na cidade.

Assim, na categoria 09 (Significados que a amostra da populacdo do municipio
de Amambai-MS d&o aos sete monumentos) aparece trés subcategorias, que evidenciam
na amostra correspondente, a maioria que respondeu a categoria 08, das 19 (dezenove)
pessoas 12 (doze) justificaram que o monumento significa um enfeite decorativo, que
serve para embelezar o municipio, 04 (quatro) entre as 12 (doze) pessoas que além de
ser um enfeite decorativo, 0 monumento representa a cultura do municipio coincidindo
com a resposta 05 (cinco) pessoas dos 19 (dezenove) investigados. Ja 03 (trés) pessoas

disseram que o significado do monumento é que representa a histéria do municipio.

Na categoria 10 (Pensamento da amostra da populacéo sobre 0s monumentos do
municipio de Amambai-MS), e Gltima da Quadro 02, desponta nove subcategorias, afim
de averiguar a formar de pensar da populacdo em relacdo aos monumentos do municipio
de Amambai-MS.

Na categoria 10, 06 (seis) pessoas responderam gque 0 monumento é bonito e um
6timo ponto de referéncia para os turistas tirarem foto, e 02 (duas) que além de bonita o
monumento € um ponto de encontro entre pessoas para tomar tereré, 01 (uma) pessoa
disse que o monumento é legal, interessante, chamativo para as outras pessoas olharem
para a cidade, 01 (uma) pessoa que 0 monumento representa o acolhimento para as
pessoas que passam pelo monumento, sejam local ou residentes de outros lugares, por
causa do colorido que passa alegria, 03 (trés) pessoas disseram que é um cartdo postal
para os turistas, 03 (trés) que representa os animais do estado, principalmente 0s
animais em extin¢do que devem serem cuidados, 01 (uma) pessoa que representa um
fato historico, 01 (uma) pessoa que € uma maneira para enxergar a rotatoria, e 02 (duas)
pessoas que ndo pensa nada, que é simplesmente um meio do prefeito gastar dinheiro.

4.2.2. Discusséo dos resultados das Entrevistas
Sendo nossa intengdo nesta etapa do estudo identificar P1 e sua respectiva H1 é

valida ou ndo para os 20 (vinte) elementos pesquisados, impde-se, agora, a apresentacao
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dos aspectos mais relevantes da analise dos dados considerando os objetivos delineados
na tematica.

Na analise efetuada as entrevistas, iniciamos por caracterizar os sujeitos da
pesquisa, destacando quanto género, faixa etaria, escolaridade e renda familiar, tém a
possiblidade de influenciar na percepc¢do do individuo sobre os sete monumentos sobre
0s conhecimentos historicos e culturais dos individuos em relagdo o conhecimento do
lugar onde se vive em seu dia a dia, isto é, sua cidade, o que correspondeu ao Quadro
01.

Essa forma de perceber a importancia dos monumentos pode ser explicada pela
fenomenologia da percepcao de Merleau-Ponty (1999) que diz que o homem se percebe
e a0 mundo, assim como tudo 0 que o sujeito viveu e vive oriundo de suas experiéncias,
além de o sujeito o ver como verdade, pois sua relagdo com mundo, o mundo que é o

“palco” de todos os pensamentos do sujeito e de todas suas percepgdes explicitas.

No Quadro 02, essa percepcao fica claro pela a amostra em sua maioria néo
conhecer o conceito de monumento (categoria 05) e principalmente a importancia
desses monumentos para 0 municipio uma vez que desconhecem seu teor
historico/cultural (categoria 06). Contudo, quando se indaga se acreditam ou nao na
relevancia dos mesmos para 0 municipio, ndo chega ser unanime a importancia dos
monumentos, pois um sujeito respondente, diz ser indiferente aos monumentos, nao

vendo relevancia em sua continuacdo (categoria 07).

Na categoria 07 quando se sugere que 0s respondentes justificassem sua opinido
do porque é importante ou ndo, por conseguinte, os 19 (dezenove) sujeitos apontaram
que acreditam na importancia dos monumentos, direcionaram diversas justificativas, o
que nos permite neste momento refutar H1 da P1, uma vez que na justificativa sobre a
importancia dos monumentos em nenhum momento aparece que “é importante por
representar a histéria da formacdo/povoacdo do municipio de Amambai-MS”, mas
outras justificativas sendo elas:

e Representa a alegria da cidade, demonstrando uma cara mais feliz;

e Uma visdo de longe, que representa o ponto de chegada e entrada da cidade,
sendo um ponto de referéncia, um marco;

e Renovacdo para dar importancia a cidade;

e Por ter algum significado para cidade;
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e Por ser destaque cultural da cidade;

e Por causa das pessoas que vem de fora e tiram foto como lembranca da cidade;
e Por ser um cartdo postal para os turistas;

e Por ser um simbolo da cidade e chamar a atencéo;

e Por ja estar presente e que entdo permaneca no municipio;

e Por ser um simbolo do estado;

e Por valorizar a cidade;

Podemos dizer de acordo Merleau-Ponty (1999) os significados e a forma de
pensar da amostra da populacdo se devem pelo sujeito se perceber como sujeito e 0
sujeito e 0 mundo, pois, a percep¢do do sujeito, 0 seu pensar sempre estard correta em
razdo de o sujeito pensa no que diz respeito do que o formou dessa maneira tudo que o
homem sabe de si é a partir de sua percepcdo de como a visualiza e por suas
experiéncias do mundo (MERLEAU-PONTY, 1999). Seja pela formacdo historica,

ideoldgica, cultural, econémica, etc.

Como pode ser observado pelas categorias 08, 09 e 10. Na categoria 08, observa
que 19 (dezenove) pessoas acredita que 0s monumentos devem continuar existindo no
municipio. Na categoria 09, a visdo da maioria diz que os monumentos significam um
enfeite decorativo, que serve para embelezar o municipio, seguidos pela percepcdo de

09 (nove) sujeitos que 0s monumentos representam a cultura do municipio.

A teoria Gestaltista pode complementar essa percepcdo de como amostra de
pessoas participantes na investigacdo percebe 0s monumentos, devido ao meio
comportamental do sujeito em relacdo aos mesmos, que nada mais € a percep¢do
subjetiva do sujeito criada em sua mente, construindo sua percepcao através de seu meio
fisico e comportamental, transformando sua forma de ver o mundo que o rodeia e faz
parte (GOMES FILHO, 2008), o que também pode ser vista na categoria 10.

Na categoria 10 e Ultima categoria levantada o que se evidencia na observacdo
dos indicadores formulados é que 06 (seis) pessoas respondentes acreditam que oS
monumentos sdo bonitos e um 6timo ponto de referéncia para os turistas tirarem foto,
ou mesmo como disseram 03 (trés) pessoas que é um cartdo postal para os turistas, ou
mesmo como 03 (trés) pessoas que representa os animais do estado, principalmente os

animais em extincao.
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Assim, como nos lembra Souza (2005) a forma de perceber do sujeito pode ser
visto como, associando a memoria, desenvolvendo o sentido de como eles percebem e
se estabelecem com mundo, por meio de nossas funcbes cerebrais que tem como
prerrogativa registrar e relacionar essas percepcbes. Portanto, podemos dizer que a
interpretacdo visual da amostra da populacdo se deve a subjetividade de cada individuo,
ao seu meio comportamental, que representa a percepcdo do individuo em relacdo aos

monumentos.

Portanto, percebemos através da amostra da populacdo que 0s monumentos sao
importantes. Contudo, percebemos também que seu valor historico € algo que é deixado
de lado por néo ter um real significado para esta parcela da populacdo investigada, por
ndo saber a finalidade desse monumento representa para 0 municipio de Amambai-MS,

além de nenhum momento perceberem 0 monumento como arte.

4.3. Reconhecendo ou ndo os sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das
Gragas e cinco monumentos sem nome) publicos de Amambai-MS como
Patriménio Historico/Cultural

O objetivo principal do estudo visava reconhecer o valor histérico e cultural de
uma construcdo de sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das Gragas e cinco
monumentos sem nome), visando resgatar como patriménio cultural, assim como a sua
contribuicdo para expressar a Historia do municipio de Amambai-MS.

Utilizou-se duas técnicas em especial, pesquisa documental e bibliografica, a fim
de responder as duas Ultimas perguntas condutoras do estudo e suas respectivas
hipoteses que sdo:

P2: Qual sua contribuicdo para expressar a Histéria do Municipio de
Amambai-MS?

H2: A contribuicBo vem por representar por meio concreto, de maneira
simbélica a fauna do Estado de Mato Grosso do Sul, pelas esculturas das aves
pertencentes ao Pantanal, e pelo carro de bois e o lavrador arando a terra
representar os meios de locomogao dos pioneiros que iniciaram a formagdo
do municipio e seus meus de subsisténcia.

P3: Os sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das Gragas e cinco
monumentos sem nome) sdo ou ndo Patriménios Histérico/Cultural?

H3: Sdo Patrimdnios Historico/Cultural por representar simbolicamente a
Histdria da formacdo do municipio e pertencer a uma comunidade nacional.

Além de que, possibilitou fundamentar a importancia e a necessidade de se
manter os monumentos do Municipio; ademais aprendendo conceitos para ampliar o

conhecimento com relacdo aos monumentos historicos-artisticos, de mais a mais
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embasou cientificamente sobre a influéncia dos monumentos histérico-artistico para

manutencdo da Historia do municipio de Amambai-MS.

Podemos dizer que historicamente 0s sete monumentos, podemos aceitar a
hipétese H2 uma vez que os monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das Gracas e
cinco monumentos sem nome) publicos contribuem na historia da formacéao e povoacgéo

da cidade.

Como nos lembra, Sobrinho (2009) na formacdo do Municipio de Amambai que
nasceu “espontaneamente” com 0S carreteiros em sua jornada como meio de descanso e
avaliarem os danos sofridos nas carretas e a0 mesmo periodo alimentar seus bois, assim
como diversas caravanas com sul-rio-grandenses oriundas dos pampas com diversas
familias, fora os que habitavam a regido como os indigenas (Guarani-Kaiowa e 0s
Guarani-Nandeva®) e paraguaios que trabalhavam na extracéo dos ervais existentes nas
terras nas proximidades ao Rio Amambai formaram os primeiros habitantes do

municipio de Amambai-MS.

Assim, podemos deduzir que a Figura 08 e 09 comprovam que estes
monumentos fazem parte da histdria e cultura do municipio de Amambai-MS. Além dos
demais monumentos das figuras 03, 04, 05, 06 e 07 representarem as aves do Pantanal

simbolo do Estado de Mato Grosso do Sul ao qual o municipio pertence.

Em relacdo P3 e sua respectiva hipotese, podemos dizer ap6s verificacdo da
hiptese que a mesma pode ser aceita, uma vez que 0s sete monumentos (Trevo dos
Passaros, Portal das Gracas e cinco monumentos sem nome) sdo publicos, isto €, um
bem puablico e cumprir como um bem de uma comunidade nacional, fazendo parte
simbolicamente da historia e da cultura do municipio de Amambai-MS, como diz FGV-

CPDOC (2014) ela pertence a uma comunidade e faz parte sobre um conjunto de bens.

Além de que, os sete monumentos publicos de Amambai-MS define-se como
Patriménio cultural fundamentando no Art.216 da Constituicdo Brasileira de 1988,
inciso Il e 1V, que diz fazerem parte dos patrimonios culturais “os modos de criar, fazer

e viver” e “as obras destinados as manifestacoes artisticos-culturais”.

Ou conceituando na categoria dividida o Patrimdnio Cultural por Lemos (1981)
do terceiro grupo que diz que “englobam toda sorte de coisas, objetos, artefatos e

construgdes obtidas a partir do meio ambiente ¢ do saber fazer”. Assim,

% Ver Sobrinho (2009, p.45).
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indubitavelmente podemos dizer que os sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal
das Gracas e cinco monumentos sem nome) publicos de Amambai-MS séo Patriménio

histérico/cultural.
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5. CONSIDERACOES FINAIS
No estudo realizado verificou-se que a relevancia da temética deste trabalho
sobre os sete monumentos (Trevo dos Passaros, Portal das Gragas e cinco monumentos
sem nome) publicos do municipio de Amambai-MS, visando resgatar como patrimonio
cultural, assim como a sua contribuicdo para expressar a Historia do municipio de
Amambai-MS foi plenamente justificado e seu objetivo principal atendido uma vez que

visava reconhecer o valor historico e cultural de uma construcao de sete monumentos.

Além de que, as perguntas condutoras P1, P2 e P3 da investigacdo da pesquisa e
suas respectivas hipdteses H1, H2 e H3, permitiu com que fossem aceitas ou rejeitadas
ao longo dos resultados. Nesta perspectiva, provou-se que 0s sete monumento publicos
do municipio de Amambai-MS é parte dos patrimonios histéricos e artisticos.

Portanto, podemos observar que o Estado de Mato Grosso do Sul é agraciado
com diversos monumentos historicos-artisticos, sendo uma fonte de informacéo
extremamente valiosa, para se conhecer e resgatar a cultura e as tradi¢des que ao longo
do tempo foram se acumulando e que poucos pessoas sdo conhecedores em sua cidade.

Neste sentido, vem a fomentar a necessidade para o/a arte educador/a o
conhecimento do Patrimdnio Histérico/Cultural pertencente a sua propria cidade, de seu
Estado e Pais, permitindo a este profissional elucidar e contextualizar em sua pratica
docente, aos alunos a arte em suas diferentes localizagdes geogréficas, seja local,
regional e nacional. Apontar aos alunos que a arte esta intimamente interligada a ele/a,
despertando o sentimento de propriedade com sua identidade cultural e por estar
inserido na mesma, e, dessa maneira 0 docente possa possibilitar ao seu discente fazer
uma andlise critica do meio que o rodeia, conservar e perseverar 0 seu patriménio
historico/cultural.

No estudo também se constatou que 0s monumentos sdo importantes para
populacdo, o que venho a comprovar sua relevancia e manutencdo para 0 municipio.
Para mais 0s monumentos representam de forma simbolica a histéria e cultura de
Amambai-MS.

Porém, ndo podemos deixar de comentar as limitacdes do estudo, uma vez de
ndo se ter dados sistematizados sobre a tematica, evidenciado pelas dificuldades em
encontrar uma relacdo de informacOes sobre o assunto e nem dados sobre os
monumentos nos 6rgdo publicos do municipio evidenciando a caréncia de informagdes

sobre 0 mesmo.
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Assim, sugere-se que ndo somente os arte educadores desenvolvam uma ligagéo
com a arte, principalmente no que se refere ao patriménio historico/cultural, mas de
outras areas de conhecimento e saberes.

Dessa forma, convido vocé caro leitor ou leitora a se aventurar na busca pelo
conhecimento sobre os patriménios historicos/culturais de sua cidade, seu Estado ou
Pais, quem sabe as surpresas e as superacdes de ideias pré-concebidas errbneas como
esta pesquisadora teve a felicidade de superar, ao buscar informacdes para construgédo
do conhecimento sobre a tematica apresentada neste estudo, a sua pessoa também possa
questionar e pesquisar, buscando de forma critica, consciente e argumentativa e ao
mesmo tempo conhecer uma parcela de historia e cultura, que nos moldou no que somos
hoje, como ser social, académico, econdmico, etc.

Neste sentido, sugerimos, que este estudo fosse reproduzido com uma amostra
de maior dimensdo, de maneira a obtermos uma melhor percepcéo de como a populagéo
conhece a cidade que o acolhe e de interpretacdo sobre Patriménio histérico e cultural
que poucas pessoas tém conhecimento em relagdo a sua morada.

Temos conhecimento que o0 estudo da temaética proposta ndo se exauriu, mas
acreditamos ter desobstruido uma passagem a uma necessaria reflexdo sobre os
monumentos publicos pertencentes a um municipio como Patriménio histérico e
Cultural.

O que nos lembra a responder o restante da pergunta norteadora do curso, “Para
onde vamos? Enquanto profissionais de arte na fronteira”. Como ndo sabemos o que o
futuro nos reserva, sendo uma verdadeira incdgnita, mas somente a pretensdo do que
possa ocorrer, acredito que € continuar investigando a arte ndo somente da fronteira,
mas de um modo geral. Como também trabalhar a arte nas escolas, em conformidade
com o provérbio chinés no inicio deste estudo buscar envolver o aluno em seu

aprendizado no momento do ensino, para tentar “alcangar” 0 conhecimento.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PARA AMOSTRA DA POPULACAO DO
MUNICIPIO DE AMAMBAI-MS

S FACULDADES MAGSUL
Curso: Artes Visuais
Professsor: MSc Gabriel Maia email: sgchavesmaia@gmail.com
Académica: Michele Roman email: micheleroman125@hotmail.com

INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS (ROTEIRO DE ENTREVISTA)
Questionario

Prezado (a) Senhor (a)

Este questionério tem como finalidade adquirir informagdes que possam ajudar a
realizacdo de uma andlise sobre a importancia dos monumentos amambaiense para o
municipio. Por essa razdo a sua contribuicdo é de fundamental importancia para o
desenvolvimento do estudo.

Agradeco a colaboracéo.

1. Qual o seu género (sexo)?

( ) Feminino ( ) Masculino

2. Qual a sua idade?
) Entre 18 e 25 anos (inclusive).
) Entre 26 e 33 anos (inclusive).
) Entre 34 e 41 anos (inclusive).
) Entre 42 e 49 anos (inclusive).

) 50 anos ou mais.

(

(

(

(

(

3. Qual sua escolaridade?
() Néo tenho.

( ) Ensino Fundamental Incompleto.
( ) Ensino Fundamental Completo.
( ) Ensino Médio Incompleto.

(

) Ensino Médio Completo.


mailto:sgchavesmaia@gmail.com
mailto:micheleroman125@hotmail.com
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() Ensino Superior Incompleto.

() Ensino Superior completo.

4. Somando seu salério (renda) com o salario (renda) das pessoas que moram
com vocé, quanto é, aproximadamente, o salario (renda) familiar? (considere o
salario (renda) de todos que moram na sua casa.)

() Até 1 salario minimo (até R$ 880,00 inclusive).

( ) De 1 a2 salarios minimos ( de R$ 880,00 até R$ 1.760,00 inclusive).

( ) De 2 a5 salarios minimos (de R$ 1.760,00 até R$ 4.400,00 inclusive).

() De 6 a mais salarios minimos.

() Nenhum.

5. O senhor (a) sabe 0 que é um monumento?

( )SIM ( )NAO

6. O senhor (a) sabe a importancia dos monumentos para 0 municipio de
Amambai-MS?

( )SIM ( )NAO

7. O senhor (a) acredita que 0s monumentos sdo importantes? Por qué?

( )SIM ( )NAO

8. O senhor (a) acredita que os monumentos devem continuar existindo no
municipio de Amambai-MS?

( )SIM ( )NAO

Q. O que os monumentos significa para o senhor (a)?

() Um enfeite decorativo, para embelezar o municipio.

( ) A cultura do municipio.

() Uma historia sobre a origem do municipio.

( ) Arepresentacdo do municipio.

10. O que o senhor (a) pensa sobre 0os monumentos do municipio de Amambai-
MS?
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APENCICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

MAGSIL

FACULDADES MAGSUL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificagéo:

Titulo da Pesquisa: ARTES VISUAIS, PATRIMONIO HISTORICO E
ARQUITETURA DA FRONTEIRA BRASIL-PARAGUAI: uma reconstrucao
interdisciplinar tedrica / histérica dos monumentos do municipio de Amambai.
Nome do Orientador: Doutorando Sebastido Gabriel Chaves Maia.

Nome da Pesquisadora académica: Michele Roman

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Faculdades Magsul

Telefone para contato: (67) 9911-9207

Nome do participante da Pesquisa:
Idade: anos R.G.

1. Natureza da pesquisa: O Senhor (a) esta sendo convidado (a) a participar desta
pesquisa que tem como finalidade buscar conhecer pelo conhecimento da populacdo
sobre a cultura e as tradigdes historicos-artisticos do municipio de Amambai do Estado
de Mato Grosso do Sul.

2. Participantes da pesquisa: sdo vinte (vinte) pessoas que moram no municipio de
Amambai, com idade entre 18 (dezoito) a 50 (cinquenta) anos ou mais.

3. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o senhor (a) permitird que a
pesquisadora Michele Roman fagca uma entrevista contendo 10 (dez) perguntas, 04
(quatro) sdo sobre a sua pessoa e 06 (seis) sobre 0s monumentos que pertence a cidade
de Amambai. O senhor (a) tem liberdade de se recusar a participar e ainda se recusar a
continuar participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo para o
senhor (a). Sempre que quiser podera pedir mais informagdes sobre a pesquisa atraves
do telefone da pesquisadora da pesquisa e, se necessario através do telefone do Comité
de Etica em Pesquisa.

4. Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa ndo traz complicacgdes legais.

N&o ha riscos previsiveis para nenhum dos participantes. Nenhum dos procedimentos
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usados oferece riscos a sua dignidade. Os procedimentos adotados nesta pesquisa
obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolugéo
n ©196/96 do Conselho Nacional de Saude.

5. Confidencialidade: todas as informac6es coletadas neste estudo sdo estritamente
confidenciais. Somente a pesquisadora e o orientador da pesquisa terdo conhecimento
dos dados.

6. Beneficios: ao participar desta pesquisa o senhor (a) ndo ter4 nenhum beneficio
direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informacdes importantes sobre 0s
monumentos da cidade de Amambai, de forma que o conhecimento que sera construido
a partir desta pesquisa possa contribuir para se conhecer um pouco sobre a historia e
cultura da cidade de Amambai, onde pesquisador se compromete a divulgar os
resultados obtidos.

7. Pagamento: O senhor (a) ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participacao.

ApoGs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para

participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, a parte da assinatura abaixo.

Obs: N&o assine esse termo se ainda tiver duvida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto
meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que recebi copia deste termo de
consentimento, e autorizo a realizagdo da pesquisa e a divulgagdo dos dados obtidos
neste estudo.

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do Orientador
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APENDICE C - ENTREVISTA COM ARTISTA IVOLIM LOPES RAMOS

Entrevistadora: foi complicado né, porque, ai fui na Fundec (Fundacdo de
Cultura e Esporte), também néo tinha nenhum tipo de registro (sobre os monumentos),

ai falei assim como é n6s vamos realizar (a pesquisa) entdo?

Entrevistado: Pois €, se ndo existe, 0 artista ndo existe, sO existe 0S monumentos

dele entdo (risos).

Entrevistadora: achei muito interessante isso, ai, outra coisa que achei
interessante que so la tem o nome do senhor (fazendo referéncia ao monumento “Trevo
dos Péassaros” que é um dos que tem data e titulacdo, e aos outros monumentos sem

nome), foi 0 senhor que realizou todas as obras da cidade (Amambai)?

Entrevistado: todas, todas, daqui do Estado, todos, varios monumentos no

Estado né.
Entrevistadora: Ham, ham

Entrevistado: ai, um pouco é falta sim, falta questdo de capricho, de botar o
nome 14, acertar direitinho o nome Ia, que todo monumento que vocé, que vocé vai

colocar, geralmente quando tem inauguracao tem a placa, né?
Entrevistadora: isso!
Entrevistado: tem inauguracao, placa de inauguracdo, tal né?
Entrevistadora: isso!

Entrevistado: ai voceé vai 14, fica o nome, fica 0 nome do prefeito, fica nome tal,
e 0 que ndo tem, falta capricho do artista, de ir 1& e colocar, ele mesmo ir 14 e colocar,

ndo depender do poder publico neste ponto né.
Entrevistadora: dai é responsabilidade do artista colocar!?

Entrevistado: é, se vocé entregou 0 monumento, e se ndo tem inauguracao, o
certo seria 0 cara assinar a obra né, mas o cara aqui ndo é muito caprichoso, né

(risos).

Entrevistadora: achei interessante isso, porque conforme a gente, fui
pesquisando, fui me informando, fiquei sabendo do senhor morava aqui (fazendo
referencia ao municipio de Amambai), pois acreditava que o senhor ndo estava aqui,

mais o artista.
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Entrevistado: sim, sim, (pausa), eu, eu ja fui, ndo € que eu fui embora, a gente

vai correr né.
Entrevistadora: ham, ram!

Artista: vocé vai pro trecho, vocé vai trabalhar, vocé vai procurar seu melhor
momento pra, procurar seu espaco fora, ai, a gente tem servico em varios municipio
entdo, vocé pega servi¢co municipios, ai, fica fora trés a quatro meses, seis meses, um

ano as vezes fora, ai, vocé ndo tem um paradeiro (pausa).
Entrevistadora: fixo
Entrevistado: fixo né,
Entrevistadora: hum, rum!

Entrevistado: a partir do momento disso vocé quer, chega 0 momento que vocé
quer, eu tinha casa, tenho casa em Campo Grande (fazendo referencia a capital do

Estado), ndo gosto muito (...), cidade grande, prefiro mais do interior.
Entrevistadora: hum, rum.

Entrevistado: fiquei dez, quinze anos fora trabalhando meio que diretdo né,
agora dei uma, ndo é que dei uma segurada, vem uma, o artista tem uma etapa, aquela
etapa boa di, di servico vai chegando um atras do outro, depois tem aquela mais

acalmada tal, ai, vocé entende como que é né?,
Entrevistadora: compreendo!

Entrevistado: todo servigco € assim, ai, preferi fazer meu barraco em Amambai,
ficar por aqui, é mais sossegado, a cidade grande vocé ndo tem liberdade que vocé tem

em cidade pequena né.

Entrevistadora: ai como surgiu essa a ideia de fazer os monumentos da cidade,

foi um convite da prefeitura?...

Entrevistado: ndo, ndo, acho assim sabe, todo na vida do cara tem um comeco,

né, entendeu?
Entrevistadora; sim!

Entrevistado: Amambai nédo é o primeiro municipio, Amambai foi o segundo ou

terceiro municipio que eu fiz os monumentos né, quem comecou foi Navirai (outra
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municipio do Estado de Mato Grosso do Sul), na verdade, 0os monumentos, 0s

monumentos grandes foi em Navirai.
Entrevistadora: que o senhor comegou o trabalho do senhor?
Entrevistado: isso, isso, é.
Entrevistadora: ham ta!

Entrevistado: Navirai, depois teve Carapoo tal, Amambai ficou bem pra depois,

pois santo de casa nédo faz milagres, né?
Entrevistadora: ha, sim! (Risos)

Entrevistado: entendeu (risos), ai, posteriormente a gente venho e fez os

monumentos aqui também, acho que era.

Entrevistadora: entdo, o senhor foi assim, se disponibilizou estar realizar os

monumentos, mas por iniciativa propria, no caso?

Entrevistado: inciativa prépria, €, mais ou menos, surgiu ideia, por exemplo, do

monumento grande, por exemplo, onde surgiu a ideia, foi em Navirai né.
Entrevistadora: ham, ham.

Entrevistado: ndo foi ideia minha, foi ideia do atual prefeito entdo, seu Alcides

Fabres né, falou uo, gostaria de fazer o monumento, quero dez metros de altura, falei.
Entrevistadora: hum, hum!
Entrevistado: quem faz de um metro faz de dez, vamos fazer.
Entrevistadora: e aqui do municipio o senhor teve um projeto?
Entrevistado: teve.
Entrevistadora: ou o senhor vai realizando ja?

Entrevistado: a gente, foi um projeto assim, é (pausa), foi feito aqui no
municipio, ndo sei onde que, se t4, ou tem, mas eles tinham uma maquete né, foi feito

uma magquete.
Entrevistadora: foi realizado uma maquete?

Entrevistado: &, foi feito uma maquete.
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Entrevistadora: ndo, pela pesquisa que realizei (referindo-me aos orgaos do
municipio ao qual busquei dados) eles ndo tem nenhum registro, e ndo tem nem da

onde surgiu.
Entrevistado: Pois, é!
Entrevistadora: Como surgiu?

Entrevistado: Foi feito uma maquete, desse monumento (falando sobre o “Trevo
dos Passaros”) daqui de Amambai também foi feito uma maquete, entdo essa maquete,

através da maquete foi feito a grande.
Entrevistadora: hum, hum!

Entrevistado: inclusive em Navirai também foi feito uma maquete, maquete em

Navirai tem a maquete.
Entrevistadora: ham, tem a maquete?
Entrevistado: maquete em Navirai tem a maquete com eles la.

Entrevistadora: hum, vou dar uma aprofundada entéo, para ver se encontro essa

magquete.

Entrevistado: aqui, aqui em Amambai realmente foi feito a maquete, agora néo
sei te dizer com quem ficou, com guem que ta isso ai, ndo posso te falar, as vezes
porque, é que a maquete nao é, por que a maquete na época, hoje sim se vou fazer uma

maquete, vou fazer um registro que foi feito uma maquete tal.
Entrevistadora: hum, hum.

Entrevistado: na época foi feita a maquete pra poder, porgue o artista aqui ndo

sabe desenhar né, so sabe fazer monumentos né (sorriso).
Entrevistadora: harrd! (sorriso).
Entrevistado: entendeu?
Entrevistadora: compreendo.

Entrevistado: t&, hoje, por exemplo, a gente ja tem servico de computacéo ai, do

pessoal que a gente contrata profissional, faz um rascunho, ai sim faz um projeto.
Entrevistadora: ha sim!

Entrevistado: Entendeu?
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Entrevistadora: Compreendo! Ele foi realizado em 2004 no caso?
Entrevistado: Deve estar marcado 14 né (risos)?

Entrevistadora: Da Arara (“Trevo dos Pdssaros”) ta marcado la, dos outros ndo

tem.
Entrevistado: 2004?! Ham!

Entrevistadora: N&o, minto, aqui tem da, da vila Pandui né (falando sobre o

monumento “Portal das Gargas), que ele esta escrito 2004 também.
Entrevistado: 2004?

Entrevistadora: Os dois estdo anotados 2004 (“Trevo dos Pdssaros” e “Portal

das garcas”).

Entrevistado: Eu acho que, ndo sei dizer, mas acho que foi antes o outro no caso

né (“Trevo dos Passaros”), o do Pandui (“Portal das Gargas”) foi o ultimo né?
Entrevistadora: é...?!
Entrevistado: n&o sei se foi 0 mesmo ano?
Entrevistadora: A data ta 2004 também.
Entrevistado: Também?
Entrevistadora: Também a data 2004.
Entrevistado: Navirai parece que foi em 2001.
Entrevistadora: Hum!

Entrevistado: Navirai parece que foi em 2001. Aqui do Pandui, a gente que falta

né, é aquilo que falei pra vocé.

Entrevistadora: E 0s materiais que o senhor utiliza geralmente, ali (sobre

“Trevo dos Passaros”) foi feito de cimento?

Entrevistado: cimento &, ali no caso né, ali, foi cimento estocado né, no caso né,

é feita toda uma ferragem, faz uma ferragem né com tela e ferro e tal e ai.
Entrevistadora: uma tela e um ferro o senhor trabalha?

Entrevistado: ferro e tela isso, s6 que existe um, existe um trés, quatro tipos de

ferro que vai para segurar aquilo ali né.



64

Entrevistadora: ham ram.

Entrevistado: Na arara, por exemplo, di, di, que tem aqui, (que pertence ao
grupo do monumento “Trevo dos Passaros”) de asas abertas, aquilo foi ali dezoito

sacos de cimento naquela arara.
Entrevistadora: Dezoito sacos de cimento?
Entrevistado: 1sso, isso.
Entrevistadora: Ai, os ferros também foi variado?

Entrevistado: variado também, porque faz uma ferragem fina dobra tudo, faz

todo trabalhado.
Entrevistadora: Para dar sustentacao né?

Entrevistado: é, sustent... a ferragem fina € pra vocé molda pra trabalhar e vocé
vai molda no cimento, e vocé vai com o ferro grosso em cima da tela para vocé

trabalhar né, ai vocé vai com o ferro grosso que vai dar resisténcia ne.
Entrevistadora: Hum...
Entrevistado: Entendeu, ai é que vocé nao tem.
Entrevistadora: E que tipo de tinta o senhor utiliza para estar pintando?

Entrevistado: Tinta, essa tinta assim, ndo utilizo tinta 6leo, essas coisas nao, €
tudo é tinta acrilica né, que a base de 4gua tal, é uma tinta que favorece vocé fazer uma
restauracdo, vocé lixar, vocé raspar, vocé tirar. A tinta 6leo ela ja mofa é complicado

vocé fazer uma restauracao, ja ndo €, um material que fica no tempo né.
Entrevistadora: Hum, rum
Entrevistado: entendeu?
Entrevistadora: Compreendo.
Entrevistado: No caso foi realizado todos com 0 mesmo tipo de material?
Entrevistado: Todos.
Entrevistadora: Desde o carro-de-boi as araras?

Entrevistado: Tudo, tudo! Teve uma exce¢do o primeiro monumento de Navirai

né, di, di até vocé chegar, bolar a questdo da tela essas coisas, teve um material ndo
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foi, ndo sei te explicar direito, o material que acabei usando de comecgo, de comeco

assim sabe.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: Tanto que Navirai, 0 monumento que ja teve que ser restaurado
depois, a gente ja aplicar esse tipo de material que ja uso hoje, a forma, a forma de se
aplicar o material né, adequadamente, porque ndo é s6 chegar 14 por o material, e
como a gente era o0 primeiro monumento, e era novidade aqui no Estado (Estado de

Mato Grosso do Sul) né.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: Era novidade para mim, e pra quem é engenheiro, chama
engenheiro da la da construgdo civil, o cara pula fora da conversa né (risos), porque ja

nédo &, hum.
Entrevistadora: da area dele?!
Entrevistado: Ele vai, hum!
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: Acaba entdo, houve um, foi feita uma restauracdo em Navirai, foi

colocado, foi feito revestimento de uma parte da estrutura ne.
Entrevistadora: Ham, ram.

Entrevistado: Ai pra aguentar, porque um monumento desse tem de aguentar a

vida toda né.

Entrevistadora: Aqui ndo foi realizado nenhum tipo de restauracdo, até no

momento?

Entrevistado: N&o, foi feito, teve uma época que eu fiz uma pintura, a muitos,
alguns anos atras né, mas acho que o prefeito atual acho que andou dando uma

pintadinha né.
Entrevistadora: Entéo, ali, s6 se for na entrada €, porque nas outras aqui, eu...
Entrevistado: acho que também, né?

Entrevistadora: sé essa da Pandui, porque as outras estdo bem danificadas

mesmo.
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Entrevistado: Da entrada também (“Trevo dos Passaros”)?

Entrevistadora: Da entrada la parece que ela est4, foi bem revestida.

Entrevistado: E que ele mandou, por exemplo, pegou pessoas assim que é pintor
né.

Entrevistadora: Ham...

Entrevistado: Chega 14 e pintar, mas ndo é pintar né, vocé chega la tenque

restaurar, tenque raspar, tenque corrigir todo conter tipo de trinco, existe trinco

natural do tempo né.
Entrevistadora: Ham, ram.

Entrevistado: Ai que da infiltracdo, isso ai que da a cada cinco anos, a cada dez
anos, se o prefeito pegar, se for caprichoso, quero restaurar isso aqui, mas pega um

profissional que entenda de uma restauracao.

Entrevistadora: Eu acredito que o correto seria o original né, que executou a

obra né.

Entrevistado: N&o, néo, é, é uma saida, mas também, por exemplo, por exemplo
o prefeito ndo obrigatoriamente pegar o cara necessariamente que fez a obra, mas
pegar um cara que entenda, porque se tem os artistas nos Estados qualquer parte por

ai, entendeu, que entende, que sabe o que é uma restauracao.
Entrevistadora: Sim! Compreendo.
Entrevistado: Esse artista vai pegar e vai restaurar
Entrevistadora: Hum, rum.
Entrevistado: Nao é um servico para pintura né, mas para restauracgao.

Entrevistadora: Essas obras dos monumentos ele tem algum tipo de significado

aqui para regiao?

Entrevistado: Essa aqui (“Trevo dos Passaros”) entrou no embalo né, porque,
Navirai surgiu a ideia das trés araras, arara vermelha, Navirai, ndo é o foco do
Parana, mas nosso Estado corresponde muito, vocé vem de Guaira, de qualquer lugar
gue vocé vem, o cara, vocé vem de Mato Grosso do Sul, por exemplo se vem de Mato
Grosso do Sul vai querer o que?, ele quer ja entrar, vou pro Pantanal quero conhecer e

tal, entendeu.
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Entrevistadora: sim.

Entrevistado: mas ai se ¢, Amambai entrou no embalo também de Navirai de

outros monumentos e tal.
Entrevistadora: Hum...

Entrevistado: Eles ndo, agora, por exemplo, Porto Murtinho, Porto Murtinho,

hum, n&o sei te falar, mas, faltou também capricho do artista (risos).
Entrevistadora: Ha! O senhor também fez as obras de Porto Murtinho?
Entrevistado: Varios monumentos de Porto Murtinho.
Entrevistadora: Ham, Porto Murtinho!

Entrevistado: Eu tenho, vocé, se depois procurar, eu conseguir alguma coisa
aqui depois te mostro, Simone (referindo-se a sua esposa) chegar te mostra alguma
coisa que tenha, esses dias tavamos assistindo o Globo, Globo Rural (Canal de noticias

rural) tava mostrando monumentos de Porto Murtinho.
Entrevistadora: Hum...!

Entrevistado: Entendeu, eles fizeram, eles fizeram uma, uma, a Globo (rede de
televisdo) fez uma reportagem, mostrando la parece em Corumba, e foi descendo a
histéria do rio Paraguai, da guerra, coisarada, mostrou todos os monumentos de Porto
Murtinho, Porto Murtinho tem carro de boi, carro de boi ndo, tem uma alcaprima,
alcaprima tinha uma historia sobre algaprima né, existe um historico, vocé sabe o que

é uma alcaprima?
Entrevistadora: Nao.

Entrevistado: Alcaprima sempre, assim é..., por exemplo, é igual carro de boi s6

que a roda tem de fazer dois metro e meio de altura, trés metro, alguma coisa de altura.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: E ai, e ai, essa, essa tem um eixo tal, ela séo seis, trés juntas de

bois, sabe quer dizer juntas de boi?

Entrevistadora: Ha, sim! E, eu vi uma fotografia que tem do municipio de
antigamente, mas ele ta acho com nome diferente, por isso que eu estava tentando

lembrar.
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Entrevistado: entdo Porto Murtinho entdo, tem essa histdria da, seis bois puxa
doze mil quilos dentro, quando néo entrar caminhdo, ndo entrar nada, os bois entra |4,
seis junta de boi vai la e puxa aquela tora, puxa madeira essas coisas, tem justo aquela
histéria de Porto Murtinho da regido do Pantanal, existe ali, €, 0 monumento do...do,

da chalana com a historia dos indios né.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: teve uma briga, uma confuséo danada por causa do monumento

da chalana (sorriso).
Entrevistadora: Vixe!

Entrevistado: Porque o prefeito mandou fazer um monumento, falou eu quero

um, uma india gravida remando e dois indio tomando tereré.
Entrevistadora: Ha!
Entrevistado: mas € a cultura deles né.
Entrevistadora: Sim.

Entrevistado: entendeu, ai eu fui pesquisar assim sabe, porque que eles tem essa

cultura, entendeu, porque na época da guerra do Paraguai dizimou-se 0s homens ne,
Entrevistadora: Ha, teve!

Entrevistado: Ficou muito pouco homem, entdo ai as mulheres trabalhavam,
sustentavam, faziam tudo, faziam tudo pra ter um homem em casa, ai, 0s caras

tomavam tereré, e as mulheres se viravam, quem quiser hum, entendeu? (risos)
Entrevistadora: compreendo. (risos) ham, ram.

Entrevistado: era escassez por causa da guerra, acabou-se né, ficou muito

pouco homem né.
Entrevistadora: Dai elas praticamente...

Entrevistado: Faziam tudo, trabalhavam, sustentavam o homem e tal, é u, a
necessidade da coisa, criou-se essa cultura da india trabalhar e o indio ndo né,

entendeu.

Entrevistadora: Hum, rum.
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Entrevistado: entdo fui pesquisar, falei, depois de muito tempo que vim pra ca
tal que, porque que, ai fui levantar isso ai, é por causa, realmente, e la tinha, foi feito o
monumento do centendrio, foi feito hum, 14 por exemplo na época, 14 em Murtinho, tudo
que to tirando pra vocé é o que eles tiraram da pra fazer os monumentos, tudo tem, la

tem.
Entrevistadora: sim!
Entrevistado: la tem sim uma raiz né.
Entrevistadora: Uma raiz mas histdria pra que ta fazendo

Entrevistado: Ai, ai, tem o monumento do, do aguateiro, entendeu, aguateiro

eles tinham, os caras 14, pessoal tudo la tinham seu jumentinho e sua charrete.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: A agua la do Pantanal, na verdade se vocé fizer um buraco a agua

é salgada, e salobra ndo presta ne.
Entrevistadora: Ham, ram.
Entrevistado: Agua s6 do rio.
Entrevistadora: Ha!

Entrevistado: Entdo eles tinham aguateiro, dai tinham, hum, o ervateiro,
entendeu, sdo varios monumentos, di varios monumentos de lugar que ndo me lembro,
fiz, ai foi feito dois tuiuils grande, gigante de seis metros de altura, sete metros, seis
metros de altura de asas abertas que a gente ja faz parte do Pantanal ja é outra

historia, mas existe também aqui no caso né, foi feito os monumentos assim.

Entrevistadora: Mas entdo aqui, entdo no intuito de contar um pouquinho da
historia do Pantanal no caso?

Entrevistado: Do Pantanal, entra no embalo né, no caso ali do portal (“Portal

das Gargas”) vem né.

Entrevistadora: E...eu pensei que a parte da charrete era em relagdo di como

que foi a povoacao daqui do municipio.

Entrevistado: Sim, aqui na parte sim, ai que entra aqui no caso o carro de boi

ne.
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Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: Ali, que vocé comecou por ali vindo de Guaira pra cé agora dali,

o carro de boi sim, ate foi feito uma inauguragédo né, ndo sei tem placa ali ou ndo?
Entrevistadora: Nao, ndo tem placa.
Entrevistado: N&o tem né, ndo colocaram.
Entrevistadora: N&o, ndo tem placa.

Entrevistado: T4, eu tive nesta inauguracdo daquele monumento ali, no caso do

Sergio, do Prefeito Sergio Barbosa, é..., falando a respeito do carro de boi né.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: Porque, aqui realmente o carro de boi tem muito haver, eu sempre

qguando fago alguma coisa dou uma pesquisadinha, sabe?.
Entrevistadora: Ham, ram.

Entrevistado: Fui atras de um senhor ai, ele ia daqui pra Campo Grande de

carro de boi.
Entrevistadora: Hum...
Entrevistado: Entendeu?
Entrevistadora: Entendi.

Entrevistado: Ele levava quarenta dias pra ir 14, daqui 14, daqui pra Campo
Grande (risos) no carro de boi.

Entrevistadora: E um tempinho (sorriso).

Entrevistado: Ele levava aglcar mascavo e trazia é, ele falava fazenda, ele me

falou, sabe o que é fazenda? E pano.
Entrevistadora: H4! Fazendaaa.
Entrevistado: E, é.
Entrevistadora: Em relacéo a costura, que o senhor fala?

Entrevistado: Costura, isso, isso, ele falou trago, levava aglcar mascavo e trazia

fazenda (sorriso).

Entrevistadora: Ham t&, entendi.
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Entrevistado: Ai fui, que a fazenda que ele falava, realmente era, eles compra

pano de, de.
Entrevistadora: Em grande quantidade, haaa.

Entrevistado: E, trocava, as vezes, é moeda de troca né, a agticar mascavo, hum

né, entendeu?.
Entrevistadora: Eu imaginei que fosse disso ai.
Entrevistado: Hum, rum.
Entrevistadora: Mas néo tinha bem certeza.
Entrevistado: N&o, é, é.
Entrevistadora: Mas vou perguntar pra mim confirmar.
Entrevistado: 1sso, isso.
Entrevistadora: Se é realmente é em relacdo a essa, os limites de povoacao,
Entrevistado: 1sso, isso.
Entrevistadora: Como é que foram os primeiros transportes,
Entrevistado: E.
Entrevistadora: Ent&o € isso?

Entrevistado: O carro de boi sim, o carro de boi ai, foi 0s primeiros transportes,
eu, eu cheguei, meu pai tinha, ia na roca buscar milho de carro de boi, cheguei a

andar, cheguei a viver esse momento, sabe.
Entrevistadora: Ha! Que interessante.
Entrevistado: E eu s0, eu s6 tenho cinquenta dois anos (risos).
Entrevistadora: Que interessante.
Entrevistado: E interessante.

Entrevistadora: Entdo, € sinal que, nosso municipio ndo foi assim, algo que se

desenvolveu a muito tempo.
Entrevistado: N&o.

Entrevistadora: E algo recente né?.
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Entrevistado: E algo recente, por exemplo, s6 que por exemplo eu me criei na

regido aqui, € l6gico a cinquenta quildémetros daqui né.
Entrevistadora: Hum.

Entrevistado: Fazenda, a trinta quilémetros, quarenta quilémetros, entendeu,
mas cheguei a viver esse momento do carro de boi, entendeu, a gente nédo vinha pra

cidade de carro de boi né, l6gico que nédo né.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: Mas la ia da sede da fazenda, da roca, buscar o que, buscar

milho, buscar uma mandioca, essas coisas, usava o carro de boi.
Entrevistadora; Ha! Para subsisténcia né?

Entrevistado: Era uma junta de boi que fazia servigo com o trator, eu cheguei a

viver esse momento.
Entrevistadora: Que interessante.
Entrevistado: Interessante, é (risos).
Entrevistadora: E, eu achei muito gostoso ta trabalhando isso dai.
Entrevistado: 1sso, isso.

Entrevistadora: A Unica tristeza que eu tive em relacéo a pesquisa é a gente nédo

ter as fontes né, eu gracgas a Deus eu consegui ainda falar com o senhor (risos).

Entrevistado: (risos) Mas um pouco assim sabe, €, acho sim que, um pouco a
culpa é minha mesmo né, di, di, o cara tenque fazer, quem anda tem que deixar rastro,

e eu ndo deixo né.
Entrevistadora: Huumm.
Entrevistado: Muito pouco, desse monumentos.
Entrevistadora: E s6 um.
Entrevistado: E.

Entrevistadora: E s6 através daquele monumento (referindo-me ao “Trevo dos

Passaros”)

Entrevistado: E, é..
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Entrevistadora: L& que eu consegui achar o artista.

Entrevistado: Ham ram, ham ram, Navirai, Navirai eu acho que tem, deve ter o
meu nome |4 e tal né, e ai por exemplo, ndo tem uma placa la de inauguracgdo, Navirai
ndo tem, até o prefeito atual que ta la agora, ele ia por exemplo colocar uma placa, que

foi feito, que foi feito uma restauracéo e tal, e acabaram hum que, entendeu.
Entrevistadora: Hum, rum.

Entrevistado: O poder publico as vezes ndo da aquela forca, a gente também

ficar batendo naquela tecla que ndo funciona né?.
Entrevistadora: Ha sim, com certeza.
Entrevistado: Hum rum.

Entrevistadora: O senhor tem algum registro de quando foi feito a inauguragéo

do carro de boi, alguma coisa assim?

Entrevistado: Nao, ndo tenho moca, do carro de boi ndo tenho nenhum registro,
eu vou se vocé quiser, tenho alguma coisa numa pasta ai, tem, ai vocés tenta procurar,
assim, di, di, de algumas, alguns eventos que eu tive, mas nao foi muito ndo, porque eu

sou antissocial né.
Entrevistadora: Ha! (risos)
Entrevistado: (risos)
Entrevistadora: acho que a grande maioria dos artistas tem essa dificuldade né.

Entrevistado: E tem, nossa pra fazer um, pra mim fazer um, volta e meia me
convidam pra fazer um, algum evento, falar essas coisas, se é pra falar em publico eu
ndo vou, se é pra falar em publico ndo vou, (risos na voz) se é pra sentar conversar
contigo e fazer uma entrevista, ndo, ndo se € pra fazer de repente uma entrevista se for

na rua, 0oo, uma dificuldade, né.
Entrevistadora: Compreendo.

Entrevistado: N&o, € de, fazer o que, nasceu assim ué, ndo adianta é querer

teimar com coisas que vocé né, eu tive hum.

Entrevistadora: O senhor podia falar um pouco do senhor, da pessoa do senhor

assim?
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Entrevistado: Mas eu, falar de mim, eu acho assim.
Entrevistadora: O senhor é casado?

Entrevistado: Sim, eu sou casado, eu tenho, pela terceira vez, eu fui casado por

dezesseis anos, depois seis, agora, t6 indo para treze anos.
Entrevistadora: O senhor tem quantos anos?
Entrevistado: Eu tenho cinquenta e dois anos, tenho dois netos, sete filhos.
Entrevistadora: Oh! Que maravilha! (risos)

Entrevistado: (risos) agora que cheguei, ndo, cheguei pra fazer aquilo que esta

escrito na Biblia (risos).
Entrevistadora: Olha uma maravilha isso (risos) é uma bengao.

Entrevistado: (risos na voz) Nao, ndo, é uma bencao, gracas a Deus, a gente, 00,
se for analisar assim se, é, gracas a Deus todo mundo, todos trabalham né, tem dois,
trés, que estdo estudando ainda, ¢, da turma ja esta tudo encaminhado na vida né, téo

tudo sossegado, gracas a Deus, meus filhos assim um.
Entrevistadora: E como surgiu essa, aa, como fala assim, esse amor pela Arte?

Entrevistado: Pois €, isso é interessante ne, se sabe que, as vezes VOcé ta num

negocio, que vocé nem sabe né.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: Vocé t4, vocé ta naquilo que vocé ndo tem nogao daquilo que vocé
ta, eu fazia uma miudeza e tal, eu lembro [...] que eu tinha uma professora de Educacéo

Artistica, me, professor pra vocé ter uma ideia né.
Entrevistadora: Hum rum

Entrevistado: Eu ja na época fazia pecinhas pequena e tal, ficou entristecida

com minha luta né (risos)
Entrevistadora: Ha, ram

Entrevistado: miudeza, ndo, mas porque vocé arruma um emprego, abandona
isso ai, ha, mas tenho tanta preguica de trabalhar falei pra ela, vou ficar por aqui

mesmo (risos)

Entrevistadora: (risos)
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Entrevistado: Entendeu?! Ai se aborda um sujeito ai, ah, tenho preguica de
trabalhar por isso que eu faco isso ai, falo pra todo mundo sabe, nunca me esqueci
desse detalhe sabe, entendeu, ai acabei, eu acabei assim, é, é, nao desistindo sabe.

Entrevistadora: ham ram.

Entrevistado: nam, se vocé analisar bem, vocé analisar bem, a vida ndo é facil

pra ninguém.
Entrevistadora: Com certeza.
Entrevistado: vocé pode notar que...
Entrevistadora: E uma luta diaria.

Entrevistado: E uma diaria, entdo, tém altos e baixos, ¢, tem diferenca que vocé

tenque correr atrés, de qualquer forma.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: Ai, as coisas deu uma vingada depois que comecei fazer

monumentos grandes né.
Entrevistadora: Humm.

Entrevistado: Vocé pra sobreviver de Arte, assim vocé sobreviver de Arte vou

dizer pra vocé tem de ser artista duas vezes né (risos)
Entrevistadora: (risos) Isso é verdade.

Entrevistado: As vezes assim, vocé nada de bracada, falta servico, vocé tem tal,
por exemplo, eu me atraquei fazer servico da Copa do Mundo, onde o prejuizo foi

grande, entendeu.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: Assim mesmo, vocé da uma respirada, uma desanimada assim, e

depois respira de novo, e vai de novo né, ndo tem ne...é
Entrevistadora: Esse € o amor pela Arte.

Entrevistado: N&o tem, ndo tem jeito, participei de saldo de Arte, fiquei em
segundo lugar aqui no Estado, pouca gente sabe disso, né, entdo tou, se falar pra vocé
que estava procurando esses documentos essa semana pra mostrar pra nao sei quem ai,

ai, é, tive mais uns convites, participei, participei de um fiquei bem e tal, ai a gente ndo
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para, fica cuidando servico, teve outro saldo de Arte nédo participei, ndo, convite, aqui

também uma vez...
Entrevistadora: Hum rum.
Entrevistado: Amambai também teve o capricho de fazer um saldo de Arte.
Entrevistadora: Que interessante!
Entrevistado: Teve, Teve.
Entrevistadora: Mas faz muito tempo que ndo ocorre né?

Entrevistado: E, pois é teve, um saldo de Arte aqui em Amambai, di,di, n&o foi,
I6gico que o nivel da histdria assim €, pegaram artistas acho que meio municipais,

estadu...,do municipio né.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: L4 em Campo Grande foi do Estado inteiro né, ha foi um show de

bola, um saléo de Arte show de bola.
Entrevistadora: Que interessante!
Entrevistado: E, eu tive a surpresa de ficar em segundo lugar.
Entrevistadora: Oh! Que maravilha, parabéns pro senhor.

Entrevistado: Obrigado! E esse, a gente mesmo, uma coisa que a gente tem de

valorizar né, entendeu.

Entrevistadora: Com certeza! E algo que a gente deveria valorizar mais ainda

por ser de nosso municipio né.

Entrevistado: Por ser de nosso municipio, mas €, o certo € uma coisa, 0 santo de

casa ne.
Entrevistadora: (risos) é.

Entrevistado: (risos) né, a gente €, 0 meu municipio acho assim que fez o
monumento, nunca ia fazer né, fez a partir do momento que outros fez né, entdo a gente
sabe disso, sabe da administracdo da gente, sabe do valor que dao pra gente, entdo nao

adianta ficar correndo, batendo em porta que ndo vai funcionar ne.

Entrevistadora: Isso é verdade.
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Entrevistado: Existe uma politica também, agora, entrou outro prefeito que néo
gosta do atual prefeito que mandou fez o monumento e tal, €, pra restaurar os
monumentos a gente percebeu que teve que ter uma pressdo externa, pressao de

camera, pressao da populacéo pro homem dar uma pintada 14 nos monumentos.
Entrevistadora: hum.

Entrevistado: Tudo politica né, entdo € uma coisa que entristece um pouco, VOce,

ver uma coisa dessa né, que ndo tem nada ver, quebra, as obras sdo minhas sim.
Entrevistadora: Hum rum.
Entrevistado: Mas é da populacdo tambeém, do municipio, eles...
Entrevistadora: E a historia do municipio.

Entrevistado: E a histdria do municipio, as pessoas de fora, os turistas vém, eles
vao tirar fotografia, vdo mostrar, oh! eu tive naquela cidade la, olha que bonito, tal,

isso ja rodou o mundo inteiro.
Entrevistadora: E uma identidade né, da nossa cidade.
Entrevistado: Isso, isso. Ja rodou o mundo inteiro essas né.

Entrevistadora: Que maravilha, isso acho muito interessante. Mas o que € Arte

pro senhor assim?

Entrevistado: Arte pra mim, olha, acho que como é pra todo mundo né, pra todo
artistas né, o que é uma Arte, Arte a partir do momento que vocé vai fazer, Arte nédo é
[..] é um negdcio assim, vocé vai fazer uma peca, entendeu, fazer uma escultura,

jamais alguém, nem vocé proprio vai fazer igual.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: Né, entendeu, vocé vai, sempre, sempre que vai fazer outra peca,

eu acho gostei dessa peca, vou fazer outro, ndo vai fazer outra ne.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: Entendeu, aquela peca ali, 0 momento que vocé fez aquele, vocé

néo faz mais, entendeu, aquilo...

Entrevistadora: Entdo o senhor ndo faz as esculturas repetitivas? O senhor faz

sempre uma unica?
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Entrevistado: N&o, ndo. Existe, ndo, existe, por exemplo, peca pequena essas
coisas assim eu fago, eu faco copia né, dessas pequenas, coisinha mitda de, é ai,
coisinha mitda que eu falo di, di, araras, tucanos, papagaios.

Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: N&o sei se vocé ja teve, ja viu pela cidade pecas pequenas, pecas

menores que tem por ai, pequena.
Entrevistadora: Sim j& vi.

Entrevistado: Na Pluma (uma loja de eletrodomésticos) ali, ndo assim é
(referindo-se as esculturas de pertencente a sala de sua residéncia), essas outras que
tem aqui na frente (referindo-se as pecas que se encontram em frente a residéncia do

artista).
Entrevistadora: Ha! Sim, até tirei umas fotografias, sim.
Entrevistado: Entdo essas pecas, é pecas que eu...
Entrevistadora: Mildas assim o senhor ndo faz?

Entrevistado: N&o, bem pequena, faco mas, posso te mostrar, faco do tamanho

original né.
Entrevistadora: Ham, sim.

Entrevistado: Facgo, mais baixo ndo faco, as vezes fagco meio contrariado as
pequenas né (risos) Mas assim, 0s monumentos e tal, e as esculturas que nem essas

obras que ta aqui na frente, as outras ali, que vocé viu ali né?

Entrevistadora: E, assim que identifiquei, aqui a obra, aqui a casa do artista

(risos).

Entrevistado: Essa peca era um casal né, ndo era, eram duas pecas assim sabe,

ndo, ndo, na verdade era um casal, ai 0 cara comprou a outra peca.
Entrevistadora: Huum.
Entrevistado: Ai trouxe essa embora, ndo deixei ela solteira 1&4 né (sorriso).
Entrevistadora: Huum.
Entrevistado: Entendeu!

Entrevistadora: Entendi.
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Entrevistado: Tenho umas pecas também, €, em Campo Grande, é, de obra de
Arte mesmo, no caso que eu falo, obra de Arte mesmo que nem isso ai, se vocé fosse

sobreviver disso vocé tava morto né.
Entrevistadora: Hum rum.

Entrevistado: Dessas pecas assim, vocé faz a obra de Arte em Mato Grosso do

Sul, vocé faz monumentos grandes, coisas do Pantanal e tal.
Entrevistadora: Mas o senhor vive através da Arte mesmo?
Entrevistado: Vivo, vivo através da Arte mesmo, entendeu.
Entrevistadora: ham ta.

Entrevistado: Bem ou mal vocé vai vivendo, dando os pulos.
Entrevistadora: Que interessante.

Entrevistado: Pois é, que interessante mesmo, as vezes eu paro pra pensar o0

risco é grande né (risos).

Entrevistadora: Mas é muito interessante, é apaixonante mesmo, ndo sei se é por

ser a Arte j&, pela beleza né, eu falo, eu gosto muito.

Entrevistado: Eu também, eu gosto muito de Arte né, nossa, a vida da gente é,
bom conversa de todo dia é Arte, vamos fazer um monumento, fazer isso, fazer aquilo, a

conversa € sempre assim.
Entrevistadora: Mas de artista s6 tem o senhor na familia?
Entrevistado: Tenho um filho.
Entrevistadora: Um filho tambem?!.

Entrevistado: Tem, tem um de trinta, acho que trinta, trinta e dois por ai, mais

ou menos, tem muito filho que ndo sei mais, € bastante que néo sei (risos)
Entrevistadora: (risos) Mas ele mora aqui no municipio?
Entrevistado: Mora, mora em Campo Grande.
Entrevistadora: Ha! Campo grande a capital.

Entrevistado: Ele tA Campo Grande, ele também tem mesmo estilo, assim, sé que

ele ndo gosta, s6 que ele pegou a tendéncia de fazer coisas menores né.
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Entrevistadora: Ham ram.

Entrevistado: Ele bem caprichoso de fazer pecas menores, é, e ai quando vai

fazer monumentos grandes ele vem me dar uma forga, ele trabalha junto comigo.

Entrevistadora: Ha! Entdo o senhor nado trabalha sozinho, o senhor trabalha

com um auxiliar no caso?

Entrevistado: N&o. Tenho ele, tenho ele no caso, as vezes contrato, por exemplo,
eu preciso de um servente, ai, oh, eu pego pessoas que vai trabalhar no chdo a gente

fala né.
Entrevistadora: Hum rum.
Entrevistado: Alcancar uma massa, alcancar arame, alcancar isso né, ta.
Entrevistadora: Ham t&
Entrevistado: 1sso ai mesmo tiro da construcéo civil né.
Entrevistadora: Ham ram.

Entrevistado: As pessoas que saibam trabalhar na construgéo civil, vai ajudar

fazer no monumento.
Entrevistadora: Aqui 0s monumentos o senhor recebeu auxilio também.

Entrevistado: Todos, todos ali foi feito assim &, trabalhou com dois em andaime
ali, por exemplo, (“Trevo dos Pdssaros”) eu e meu filho e mais um ajudando em cima e

mais dois em baixo, a gente fala...
Entrevistadora: T4 repassando 0s materiais.

Entrevistado: E repassando os materiais porque a construcdo é alta, alcanca
massa, e vocé tem que, se vocé vai fazer monumento vocé vai bater massa, esculpir,
vocé vai fazer ndo sei 0 que, vocé ndo pode se envolver no balde de massa se nao

guenta trabalhar ai, (risos) entendeu.
Entrevistadora: Ha! Sim. Entendi!

Entrevistado: Vocé tenque estar com material la em cima, ha, esse tipo de

pessoas, um faz a massa, o outro alcanca la em cima.

Entrevistadora: Bom! Muito interessante.
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DE
ENTREVISTA COM ARTISTA IVOLIM LOPES RAMOS

MAGSIL

FACULDADES MAGSUL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacéo:

Titulo da Pesquisaz ARTES VISUAIS, PATRIMONIO HISTORICO E
ARQUITETURA DA FRONTEIRA BRASIL-PARAGUAI: uma reconstrucao
interdisciplinar tedrica / histérica dos monumentos publicos do municipio de
Amambai.

Nome do Orientador: Doutorando Sebastido Gabriel Chaves Maia.

Nome da Pesquisadora académica: Michele Roman

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: Faculdades Magsul

Telefone para contato: (67) 9911-9207

Nome do participante da Pesquisa: Ivolin Lopes Ramos

Idade: anos R.G.

8. Natureza da pesquisa: O Senhor estd sendo convidado a participar desta pesquisa
que tem como finalidade a DATACAO E DAR NOME A CADA OBRA realizado por
sua pessoa, pertencente ao Municipio de Amambai do Estado de Mato Grosso do Sul.

9. Participantes da pesquisa: é destinado somente a uma pessoa, que mora no
municipio de Amambai, o Artista Plastico Ivolin Lopes.

10. Envolvimento na pesquisa: ao participar deste estudo o senhor permitird que a
pesquisadora Michele Roman faga uma entrevista para coletar informag6es sobre os 7
(sete) monumentos pertencente ao Municipio de Amambai-MS, possibilitando datar e
registrar os nomes escolhidos pelo senhor para cada monumento. O senhor (a) tem
liberdade de se recusar a participar e ainda se recusar a continuar participando em
qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo para o senhor (a). Sempre que quiser
podera pedir mais informagdes sobre a pesquisa atraves do telefone da pesquisadora da

pesquisa e, se necessario através do telefone do Comité de Etica em Pesquisa.
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11. Riscos e desconforto: a participacdo nesta pesquisa nao traz complicagdes legais.
N&o h& riscos previsiveis para o participante. Nenhum dos procedimentos usados
oferece riscos a sua dignidade. Os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolug&o n © 196/96 do
Conselho Nacional de Saude.

12. Beneficios: ao participar desta pesquisa 0 senhor (a) ndo ter4 nenhum beneficio
direto. Entretanto, esperamos que este estudo traga informagdes importantes sobre os
monumentos da cidade de Amambai, de forma que o conhecimento que sera construido
a partir desta pesquisa possa contribuir para se conhecer um pouco sobre a histéria e
cultura da cidade de Amambai, onde pesquisador se compromete a divulgar os
resultados obtidos.

13. Pagamento: O senhor (a) ndo terd nenhum tipo de despesa para participar desta
pesquisa, bem como nada sera pago por sua participacéo.

ApoGs estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para

participar desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, a parte da assinatura abaixo.

Obs: Néo assine esse termo se ainda tiver davida a respeito.

Consentimento Livre e Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto
meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que recebi copia deste termo de
consentimento, e autorizo a realizacdo da pesquisa e a divulgacdo dos dados obtidos

neste estudo.

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do Orientador



