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RESUMO

As Artes rupestres representadas pelas pinturas presentes em diversos sitios
arqueoldgicos do planeta, assim como as gravuras ou petroglifos encontrados em
Cerro Akua Py sdo, além de manifesta¢des artisticas do homem pré-histérico, que
marcam os primordios da Arte, importantes ferramentas difusoras de informacdes
histdricas e culturais dos mesmos. A partir do registro, ilustracdo, dos levantamentos
bibliograficos e analises histérica, comparativa e descritiva das gravuras rupestres
do Sitio Arqueolégico Cerro Akud, buscou-se reunir dados sobre os valores
artisticos, historicos e culturais das mesmas, a fim de resgatar e expor a histéria do
homem pré-histérico da fronteira Brasil-Paraguai e suas artes registradas nas
formacdes rochosas de Cerro Akua. Tais informacdes sdo desconhecidas por
grande parte da comunidade académica e popular da fronteira Brasil-Paraguai nos
municipios de Ponta Pord e Pedro Juan Caballero e estdo se perdendo devido
acOes naturais do tempo e erosivas das rochas onde estdo inscritas. Assim a
importancia da escolha do tema proposto aqui se justifica. Por trds do petroglifos de
Cerro Akua existe um povo, com sua histéria e seus tracos culturais. Sabe-se que os
registros foram realizados entre 4.500 e 2.500 anos atras, tal fato empirico
demonstra que a histéria da fronteira e sua arte vdo muito além dos grande fatos
histdricos recentes e descritos e ja conhecidos através dos livros de histéria sobre a
regido. Desta maneira, registrar e ilustrar visualmente as gravuras rupestres, assim
como reunir informacdes sobre as mesmas, € de suma importancia para ampliar e
preservar o conhecimento sobre elas e garantir as futuras geracdes da fronteira o

encontro com os primordios de sua histéria por meio da arte rupestre.

Palavras-chave: Petroglifos. Arte Rupestre. Cerro Akua. Cultura. Fronteira.
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INTRODUCAO

O curso de Artes Visuais das Faculdades Magsul tem como pergunta
condutora “De onde viemos, que somos e para onde vamos enquanto profissionais
de Artes Visuais na fronteira?” Tais questionamentos é o titulo da obra do pintor pés-
impressionista Paul Gauguin realizada em 1887 (Figura 1). A obra propdem uma
reflexdo sobre as diferentes passagens da vida do ser humano ao longo de sua

existéncia.

Figura 1: “De onde Viemos? Que somos? Para onde vamos? Paul Gauguin®.

Fonte: Universia.l

Nossas origens, assim como aquilo “que somos” hoje, sao frutos de inumeros
acontecimentos em diferentes periodos da historia. Dessa forma a pergunta
condutora do curso, e a reflexdo que ela propde, estao fortemente ligadas ao tema
desse trabalho, a saber o “Resgate dos valores artistico, histérico e cultural da Arte
pré-historica da fronteira Brasil/Paraguai, através dos estudos realizados sobre as
gravuras rupestres encontradas no sitio arqueolégico Cerro Akua-Py”.

O problema norteador desse trabalho pode ser sintetizado na pergunta:
“quais os valores artistico, historico e cultural das artes pré-historicas e, quais as

técnicas e materiais empregados no desenvolvimento dessas manifestacdes visuais

1 Oleo sobre tela.
Dimensdes 139,1cm x 374,6cm.
Fonte: universia.com.br
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que marcam a cultura e a histéria do povo que viveu na regido de fronteira entre
4.500 e 2.500 anos atras?”.

Levantar e compreender as informacfes culturais, histéricas e artisticas
existentes nos Petroglifos gravados nas rochas do sitio arqueolégico Cerro Akud,
regido de fronteira, é o objetivo deste. Compreendemos ser essencial tornar publico,
a fim de enriquecer o conhecimento sobre esse periodo remoto da histéria do
homem pré-historico fronteirico, sua arte e seus tracos culturais e, também da nossa
historia enquanto sujeitos habitantes da fronteira.

ApOs visitas ao sitio arqueoldégico Cerro Akua PY em 2015, juntamente com
os professores da rede Municipal de Educacao do municipio de Ponta Pord MS, e o
contato visual com as gravuras rupestres, foi constatada uma escassez nas
informacBes e estudos académicos realizados por profissionais da regido de
fronteira em relacdo ao sitio e as obras de arte rudimentares presentes nele, assim
como muitas dessas artes pré-histéricas ja se encontravam em estado de vestigio,
ou seja, deterioradas devido as acdes naturais do tempo. Justificando a importancia
de registrar essas obras do neolitico antes que se percam completamente.

Ao tratar dos valores enunciados no titulo e tema, todo o referencial tedrico
exposto no capitulo 2 é voltado para os conceitos sobre cultura e fronteira, assim
como algumas de suas particularidades como, endoculturagéo, hibridismo cultural,
linha de fronteira, faixa de fronteira e cultura na pré-histéria, para assim
compreender 0 que caracteriza a regido fronteirica ndo sé em seu aspecto territorial,
mas também historico e cultural.

Em relacdo ao valor artistico dessas manifestacfes visuais da pré-historia,
foram apresentados no capitulo 3 o0s conceitos sobre Arte, sua historia, as
diferencas entre Arte pré-histdrica e Arte primitiva, as Artes rupestres no Brasil, no
estado de Mato Grosso do Sul, a definicdo de sitios arqueolégicos e as
caracteristicas dos Petroglifos da tradicdo geométrica meridional.

As informacfes apresentadas ao longo de todo referencial tedrico resultantes
do levantamento bibliografico e as informagfes obtidas e registradas diretamente na
area de estudo, foram analisadas de forma descritiva, historica e comparativa. Nos
resultados foram expostos os tragcos culturais e informacdes histéricas sobre o
homem neolitico, as técnicas empregadas para o desenvolvimento de sua arte e, as

semelhancas dessas com manifestacbes visuais presentes em outros sitios
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arqueologicos de Mato Grosso do Sul, permitindo assim classificar as manifestacées
rupestres de Cerro Akué e descrever seus aspectos fisicos e simbdélicos.

Cabe ressaltar que o homem pré-historico da fronteira ja apresentava
algumas caracteristicas préprias do artista, embora seu tempo historico e social
tenha Ihe imposto limitagcdes em relacdo a instrumento e matérias primas, ele
conseguiu registrar e representar sua histéria e sua cultura através da arte. O
homem pré-historico, por meio da capacidade humana de transformar o meio ao seu
favor, gravou nas paredes do Cerro Akua mensagens que chegaram até noés e
possuem valor artistico cultural impar. Todavia este trabalho € apenas o inicio da
busca de entender essas expressfes artisticas e culturais, pois ndo € possivel
esgotarmos o tema numa monografia. Assim, estamos dando o primeiro passo de

uma grande jornada.
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1- CULTURA E FRONTEIRA.

1.1. Cultura.

“A cultura, mais do que uma heranga genética, determina o comportamento

do homem e justifica suas realizagdes” (LARAIA, 2014, p. 48).

Trata-se como cultura, apesar dos inUmeros conceitos construidos ao longo
da histéria, todo o tipo de manifestagcdo ou intervencdo humana que ndo se
enquadra aquilo considerado natural. Surge com o homem, assim que este passa a

transformar elementos do seu ambiente em artefatos de uso geral ou religioso.

Quando o homem pré-histérico? passou a criar ferramentas de rochas (Figura
2) para cacar, usar peles de animais para compor suas vestimentas, registrar seu
cotidiano e religiosidade nas paredes das cavernas e abrigos, comecou a produzir

cultura e a registrar, mesmo que inconscientemente, sua historia.

Figura 2: Raspador Plano Convexo

Fonte: Martins e Kashimoto (2014)

A cultura é aquilo que, em sentido social (Figura 3), nos diferencia do restante
dos animais e nos confere a racionalidade. O homem é um ser cultural e seu

comportamento nao € determinado apenas biologicamente (LARAIA 2014). Trata-se,

2 Pré-Histérico, considerado o periodo que abrange desde a origem do homem até o surgimento da
escrita.
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também, de um processo acumulativo de conhecimento, este por sua vez,
construido por inimeras geragcbes ao longo do tempo, ou seja, resulta da
experiéncia histérica ao longo da existéncia humana. Sobre o homem como ser
cultural, Vannuchi (2002, p.21) frisa que “o ser humano [...] € também e,
principalmente, um agente de cultura, ainda que, muitas, vezes, ndo se tenha
consciéncia disso [...] agente cultural da atividade incessante, seja cagcando para

matar a fome, seja recorrendo a divindades em oragao”.

Figura 3: Pré-Histéria do pintor Zdenek Burian

Fonte: alunosonline®

Para Marconi e Presotto (2007) a cultura consiste em um conjunto de ideias,
normas, crengas, técnicas, abstracdes, artefatos, valores, comportamentos e rituais
compartilhados por individuos pertencentes a um mesmo grupo social. Edward Tylor
citado por Laraia (2014, p.25) refor¢a: “No vocabulo inglés culture, que, tomado em
seu amplo sentido etnogréfico, é este todo o complexo que inclui conhecimentos,
crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”. J& Vannuchi (2002)

discorre sobre o conceito de cultura da seguinte forma:

Podemos dizer que cultura é tudo aquilo que ndo é natureza [...] toda agéo
humana na natureza e com a natureza é cultura [...] o mar € natureza, mas
a navegacao é cultura, em resumo, tudo que é produzido pelo homem é
cultura. (VANNUCHI, 2002, p.23)

8 Disponivel em: alunosonline.uol.com.br/historia Acesso em: 26/11/2016
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A cultura é uma construgdo historica. Ela ndo € imutavel e sofre
transformacdes através dos anos, seja internamente ou sob influéncias de outras
culturas em um processo anteriormente conhecido como aculturacdo (MARCONI e
PRESOTTO, 2007). Contudo devido a divergéncias de varios estudiosos em relagéo

a terminologia, o termo mais aceito e utilizado atualmente € hibridismo cultural.

Deve-se frisar que a comunicacdo € um processo cultural e fator
determinante para que haja sucesso na construcdo ou origem de uma cultura. Laraia
(2014, p.52) afirma: “nao existiria cultura se 0 homem néo tivesse a possibilidade de
desenvolver um sistema articulado de comunicacdo oral’, assim, é através da
capacidade humana de comunicar-se de forma articulada que o conhecimento pode
ser repassado as futuras geracoes, preservando assim sua histdria e a continuidade

da cultura de um povo.

1.2 — Endoculturacao e Hibridismo Cultural.

O comportamento dos individuos que comp&e um grupo social, assim como
a perpetuacdo da sua cultura vai depender de um processo de aprendizado
denominado endoculturacdo (LARAIA, 2014). Os individuos agem de forma diferente
uns dos outros, ndo por uma questdo biolégica, mas sim devido a uma educacéao

diferenciada de acordo com a cultura em que estéo inseridos.

A terminologia endo tem como significado interno ou interior e culturagéo
refere-se a capacidade de aprender. Assim, endoculturacdo é um processo de
aprendizado permanente do individuo que, através da mesma, apreende e assimila
de forma consciente e inconsciente os valores, conhecimentos e tracos

caracteristicos da cultura do grupo social em que esté inserido.

No momento em que o homem adquire e passa a produzir cultura, ou seja,
torna-se um agente cultural (VANNUCHI 2002), comeca a depender muito mais do
aprendizado, conforme Laraia (2014), a endoculturacdo ou processo de
aprendizagem do homem, ird determinar o comportamento e as capacidades

artisticas ou profissionais de um individuo.



19

Esse aprendizado torna-se primordial para o ser humano enquanto sujeito
cultural, tal importancia da-se ao fato que, além de garantir a perpetuacdo da cultura
entre diferentes geracdes de um povo ou civilizacdo, possibilita o registro da historia
desses povos e a preservacdo dos conhecimentos sobre eles as geracdes
posteriores. O homem é capaz de produzir ideias, reté-las, comunica-las e transmiti-
las a outros individuos (LARAIA 2014). Assim, durante o feudalismo, por exemplo,
um habil artesdo transmitia aos filhos as técnicas, o conhecimento e os materiais
utilizados na sua profissdo, ou ainda, o préprio homem pré-histérico que ensinava
sua prole as técnicas usadas na confeccdo de vestimentas ou na caga para garantir

alimento.

A capacidade de aprendizado do ser humano foi e €, sem duvida,
sumariamente importante para garantir ndo sé o registro historico sobre a linha do
tempo da histéria humana, mas também para preserva-los e transmiti-los no

presente e futuro.

A cultura ndo é imutavel, ela se transforma a medida que interage com outras
culturas. Os encontros culturais que ocorrem dessas interacdes desencadeiam uma
“‘mistura” e dessa, surge uma cultura nova, de carater hibrido. Esse processo €&
denominado Hibridismo cultural (BURKE, 2003).

Burke (2003, p.31) afirma que “devemos ver as formas hibridas como
resultado de encontros multiplos, e ndo como resultado de um dnico encontro, quer
encontros sucessivos adicionem novos elementos a mistura, quer reforcem antigos
elementos”, assim dentro de uma cultura hibrida, as trocas culturais entre povos
distintos, que a originaram, tanto podem transforma-la, adicionando novos tracos, ou

reforcar tradicdes e costumes desses povos.

Dentro dessa interacdo cultural, cada individuo pode reagir de diferentes
maneiras as trocas culturais. Pode haver aceitagcdo, quando ha um convivio
equilibrado e as trocas sdo aceitadas no encontro entre duas culturas distintas, ou
rejeicdo, quando o processo reforga valores ligados a tradigéo e a ndo aceitacéo dos

novos elementos introduzidos por outra cultura (BURKE, 2003).

Assim, compreender a endoculturacdo ou processo permanente de

aprendizado no individuo como uma importante ferramenta de perpetuacédo cultural,
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assim como o hibridismo cultural e o que caracteriza uma cultura hibrida, permitira o
entendimento dos aspectos histéricos e culturais da fronteira. Tratados no proximo

subitem.
1.3 - Aspectos Histoérico-culturais da Fronteira Brasil-Paraguai.

O conceito de fronteira pode ser compreendido a partir de duas
representagcfes. Primeiro como, linha imaginaria (natural ou artificial) ou limite que
divide duas nacbes seguindo os acordos internacionais estabelecidos (BORBA,
2013). O segundo sentido atribuido ao conceito de fronteira é o de faixa de fronteira,
ou seja, a area que estende-se por até 150 km além do limite. Assim a primeira
representacdo é mais estatica, enquanto a segunda é mais ampla e permeavel, pois
nos leva a referir-se a fronteira como uma regido. A fronteira, portanto, é o limite que
marca o territério entre duas nacdes. Este por sua vez, caracteriza-se por abranger

um territdrio, povo e governo (BORBA 2013).

Importante expor que a vida, assim como a cultura, na regido tida como
fronteirica € multiforme. A fronteira, além de fisica e territorial, pode também ser
cultural e simbdlica, no qual acontecem relacbes de trocas culturais, econémicas,
politicas e sociais, contudo, apesar dessa interacdo entre sujeitos fronteiricos de
nacdes divergentes, 0os preconceitos, conflitos e rusgas sdo constantes, mesmo que

pouco evidenciadas no cotidiano dos envolvidos (OLIVEIRA 2005).

A regido de fronteira entre Brasil e Paraguai, onde se encontram o0s
municipios de Ponta Pord-BR e Pedro Juan Caballero-PY (Figura 4), apresenta uma
cultura bastante heterogénea, tendo como matizes as culturas indigenas e
hispanicas (Paraguai), portuguesas, africanas e indigenas (Brasil). Com o passar
dos anos a cultura da localidade sofreu transformacdes devido aos novos tracos
culturais, arabes, asiaticos e europeus, trazidos pelas correntes migratorias. Nota-se
assim, as caracteristicas de uma regido de cultura hibrida. E na fronteira que as
trocas culturais e o hibridismo cultural derivado dos multiplos encontros entre dois

povos distintos, ocorrem com mais facilidade (BURKE, 2003).



21

Flgura4 L|nha de frontelra entre Pedro Juan Caballero Py e Ponta Pora BR

PedroJuan Caballero Pv h Ponta Por3 - Br

Fonte: culturadafronteira*

A cultura da regido € marcada e influenciada pelos fatos histéricos ocorridos
na localidade, é comum percebermos a presenca de figuras e artefatos alusivos ao
contexto histérico da extracdo da erva mate na regido, assim como a guerra entre o
Paraguai e a Triplice Alianca. Muitos dos sujeitos fronteiricos possuem dupla

nacionalidade, tanto a brasileira quanto a paraguaia.

Martins (1996) afirma que a realidade de fronteira representa uma realidade
singular. Na fronteira é notavel a situacdo de conflito social. Ao término da Grande
Guerra entre Paraguai e a Triplice Alianca em 1870, a regido ainda era pouco
ocupada, havendo apenas tribos indigenas e algumas ligas camponesas, as
atividades voltadas a extracdo da Erva Mate contribuiram para o aumento de
pessoas e comunidades na regido e a partir de 1943, durante o governo Vargas a
frente pioneira®, incentivada pelos movimentos de ocupacdo do interior do Brasil,
(GRESSLER et. Al, 2011) instalaram-se na area compreendida dentro da faixa de
fronteira, com o intuito de impedir que os limites que dividem os territrios de Brasil e
Paraguai fossem ultrapassados, possibilitando assim as configuracdes atuais dos
municipios de Ponta Pord e Pedro Juan Caballero. As questbes de identidades —
diferenca entre brasileiros e paraguaios sao estabelecidas com o fim da guerra entre
as nacoes. A fronteira para Martins (1996) caracteriza-se como um lugar de encontro
de alteridades, no qual, apesar da convivéncia pacifica entre povos distintos e trocas

4 Disponivel em: culturadafronteira.org.br/fronteiralinha Acesso em: 18/10/2016

5 Os pioneiros avancam sobre determinada regido com a ideia de que ela é atrasada, nao civilizada,
barbara. (MARTINS 1996)
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culturais entre eles, o contraste cultural, histérico, social e politico entre os sujeitos é
evidente, tornando-a um local de encontros e desencontros, assim como de

descobertas e trocas entre 0s sujeitos fronteiricos de ambas nacionalidades.

O conflito faz com que a fronteira seja essencialmente, a um s6 tempo, um
lugar de descoberta do outro e de desencontro. Ndo s6 o desencontro e 0
conflito decorrentes das diferentes concepcdes de vida e visGes de mundo
de cada um desses grupos humanos. O desencontro na fronteira é o
desencontro de temporalidades histéricas, pois cada um desses grupos esta
situado diversamente no tempo da histéria. (MARTINS, 1996, p. 27)

Os desencontros entre os sujeitos fronteiricos sao observados nas atitudes
xenofobas e nas rusgas entre eles que sao provenientes das diferentes concepcdes
dos povos em relacdo ao contexto historico e politico durante a Grande Guerra entre
Triplice Alianca e o Paraguai. O sujeito brasileiro muitas vezes sente-se ofendido
guando a ele se referem como paraguaio e 0 mesmo acontece em situagcao oposta.
Ja no que se refere a “descoberta” (MARTINS, 1996, p.27), uso como exemplo o
caso dos brasileiros ou paraguaios que ao adentrarem no territério do “outro”,
descobrem similitudes, interagem culturalmente e criam vinculos familiares e
profissionais, transformando o desencontro em descoberta, encontro e trocas entre

0s sujeitos da fronteira Brasil/Paraguai.

O processo de hibridizacdo cultural foi constante nos municipios em torno da
linha de fronteira. Inicialmente as matizes eram indigenas, portuguesas, africanas e
hispanicas, com o passar dos anos tracos da cultura arabe e oriental ganharam
espaco no cotidiano fronteirico, esse multiplos encontros entre diferentes culturas, e
as trocas entre elas, resultou na cultura hibrida observada na fronteira entre Ponta

Pora e Pedro Juan Caballero.

Na &rea compreendida por faixa de fronteira existem registros do homem do
neolitico que viveu na regido ha 4.000 anos atrds. Assim, a histéria e a cultura da
regido fronteirica entre os municipios de Ponta Pord e Pedro Juan Caballero vao
muito além de fatos importantes como a grande guerra e a corrida da erva mate na
regido. A historia e cultura daqui € muito mais ampla e rica do que € imaginado por

um grande numero de individuos que vivem na sociedade fronteirica.
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1.4 - Cultura na Pré-histoéria.

E comum observarmos pessoas leigas afirmando que os homens que
viveram na Terra antes do surgimento da escrita eram desprovidos de cultura e
conhecimento. Primeiro, quando falamos sobre, devemos lembrar que, de fato o
homem preé-historico ndo tinha os conhecimentos empiricos acumulados ao longo da
nossa histéria e que resultou no conhecimento existente na contemporaneidade,
contudo, isso néo significa que eles eram desprovidos de saberes. Outra questéo €,
cultura ndo se limita ao saber empirico, muito pelo contrario, ela se compde de
conhecimentos tidos como populares, costumes, crencas e artefatos (MARCONI,;
PRESOTTO 2007).

O homem pré-histérico também era cultural. Isso fica evidente quando
notamos que a partir de rochas lascadas ou polidas, 0ossos, madeira e 0 que mais a
natureza pudesse oferecer, o homem preé-histérico confeccionou facas, machados,
raspadores, lancgas, flechas e trituradores para garantir seu alimento e facilitar suas
acOes cotidianas, mais do que isso, produziu vestimentas a partir das peles de
origem animal, usou o0 barro para elaborar panelas e jarros, usou cavernas como
abrigo, passou a construir habitagcdes no periodo neolitico e praticou suas crencas,
e religiosidade nas formacdes rochosas das cavernas.

Sendo assim, hoje, através das inscricbes deixadas pelo homem da pré-
histéria nas rochas, suas esculturas, ceramicas e outros vestigios, podemos
identificar aspectos culturais do homem pré-histérico fronteirico que, mesmo de
forma nao intencional, deixou registrada através das artes rudimentares sua histéria,
cotidiano, crencas e saberes e, através destas, podemos entender os primordios do

homem como agente cultural.
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2 — ARTE, ARTE RUPESTRE E SITIO ARQUEOLOGICO CERRO AKUA,

Nossos mais primitivos ancestrais comegaram a andar na terra, sobre dois
pés, ha cerca de dois milhdes de anos, mas sé por volta de seiscentos mil
anos atrads, € que encontramos 0s primeiros indicios do homem como
fabricante de utensilios e artefatos (JANSON, 1996, p.14).

HA 35.000 anos atras, durante os Ultimos estagios do periodo Paleolitico®,
encontramos as primeiras obras de arte conhecidas criadas pelo homem durante a
pré-historia (JANSON, 1996), (Figura 5). Naquele momento o homem passou a
produzir ferramentas e utensilios para facilitar suas acdes cotidianas, ou seja,
passou a produzir e interagir com a cultura do seu contexto. Comegou assim a
associar forma a funcéo, nessa conjuntura, juntamente com as novas atividades
exercidas, surge a arte. A partir dai, conforme os diferentes periodos da historia da
humanidade, a arte foi se desenvolvendo e sendo aprimorada constantemente, tanto
no aspecto técnico e simbdlico, quanto nos materiais empregados e utilizados no

desenvolvimentos das diferentes artes que conhecemos hoje.

Flgura 5: Biséo Atacando um homem, arte rupestre do Paleolltlco Superlor

Fonte auladearte 7

A arte nasceu com o aparecimento da humanidade. Ela é uma manifestacdo
exclusivamente humana, um traco da nossa cultura, cuja origem deu-se na intensa
necessidade criativa do homem (PINTO 1955). Através da arte o homem pré-

histérico passou a expor suas crengas, histérias e seu cotidiano.

¢ Também conhecido como idade da Pedra Lascada, teve inicio a cerca de 2 milhdes de anos atras, e perdurou
até cerca de 10.000 anos atras (JANSON, 1996).
7 Disponivel em: http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/paleolitico Acesso em: 14/09/2016



25

Em seus primoérdios, a arte, teve uma relacdo de imitagdo com a natureza
conforme passagem de Aristoteles citada por Chaui (2006), isso fica evidente
quando identificamos animais retratados na arte pré-histérica dos nossos
antepassados, bisontes, preguicas gigantes, aves e diferentes animais da fauna do
periodo estdo retratadas nas mais diversas cavernas e abrigos espalhados pelo
mundo.

A primeira e mais antiga relacdo entre arte e natureza proposta pela
Filosofia foi a da imitagdo: “a arte imita a Natureza”, escreve Aristoteles. A
obra de arte resulta da atividade do artista para imitar outros seres por meio
de sons, sentimentos, cores, formas, volumes, etc.,, e o valor da obra

decorre da habilidade do artista para encontrar materiais e formas
adequados para obter o efeito imitativo. (CHAUI, 2006, p.283)

Deve-se destacar que a religido e o trabalho, duas das primeiras
manifestagcbes humanas, foram de suma importancia para o surgimento da arte
(CHAUI 2006). A religisio no sentido de conferir um aspecto peculiar ao objeto ou
obra: a aura. Esta confere singularidade, originalidade, unicidade e autenticidade ao
objeto artistico. O trabalho abrange os aspectos técnicos de como fazer e os

materiais utilizados nas obras de arte.

A palavra arte deriva-se do latim ars — fazer ou criar — e do grego techné
(técnica), significando aquilo que esta ordenado ou toda espécie de atividades
humanas submetidas & normas e regras (CHAUI 2006). Ndo podemos atribuir uma
definicao clara e l6gica ao conceito do que € ou ndo considerado arte. Quanto aos
instrumentos culturais que vao conferir o carater de arte a um objeto evidenciamos
0S museus, curadores de arte, historiadores e especialistas na area que, através de
analises, estudos e comparac0des, irdo julgar se uma obra ou objeto artistico € ou
nao arte.

Nossa cultura prevé instrumentos que determinardo, por nés, o que é ou ndo
arte [...] o estatuto da arte ndo parte de uma definicdo abstrata, l6gica ou

tedrica, do conceito, mas de atribuicbes feitas por instrumentos da nossa
cultura” (COLI, 1989, p.11).

O contexto histérico que envolve uma obra ou objeto pode resultar na sua
conceituacdo como arte. Um grande exemplo séo as artes rupestres realizadas pelo
homem antes do surgimento da escrita, mas se ndo ha a beleza da técnica

renascentista, ou o sentido profundo da arte do realismo, como definir manifestacdes
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do artista pré-historico como Arte? A historia e os valores culturais que trazem em si

é que |Ihe deram tal valor.

Artes rupestres da pré-historia muitas vezes sao ignoradas ou desconhecidas
pela populacédo devido a desinformacao sobre a sua importancia para a construcao
histérica, em relagéo a cultura e a arte do homem. E o que acontece na regido de
fronteira, entre Ponta Pora e Pedro Juan Caballero em relacdo as gravuras rupestres
de Cerro Akua e resultou na problematica que possibilitou a construcdo desse
trabalho. “Quais os valores artistico, histérico e cultural das artes pré-historicas e,
quais as técnicas e materiais empregados no desenvolvimento dessas
manifestacdes visuais que marcam a cultura e a historia do povo que viveu na regiao

de fronteira entre 4.000 e 2.000 anos atras?”.

Pinto (1955, p. 15) expbe que a “arte € um fato puramente real, interpretado
como representacao do belo”, o homem tem a capacidade de criar, e muitas vezes,
suas criacdes podem causar sensacdes agradaveis e contemplativas aos seus
semelhantes. A arte pode ser concebida como uma criacdo plastica, simbdlica e

visual ou como criacao literaria, abrangendo o uso de expressdes escritas e orais.

A Arte sempre transmite algo simbdlico, na pré-histdria transmitia o0s
comportamentos da comunidade em relacdo as a¢des cotidianas como a cacga, sua
religiosidade e crencas. Durante a antiguidade, na Grécia e em Roma, a arte tinha
seu valor nas obras arquitetbnicas e esculturas que enalteciam a perfeicdo e a
beleza, destacando sua mitologia, seu herdis e divindades. No Barroco, expressou
os ideais da contrarreforma catélica em oposicdo a reforma protestante, as imagens
sacras sdo os temas preferidos dos artistas. No Realismo, os artistas buscavam
expressar a realidade de um trabalhador ou agricultor tal como era, tanto explicita

guanto implicitamente.

Uma obra rejeitada como arte em um periodo artistico do passado, pode ser
aceito como tal em um movimento artistico posterior, tal passagem de Coli (1989,
p.21) reforca a ideia exposta:

Grandes movimentos da historia da arte, conheceram trajetérias de forte
oscilagdo entre o interesse e o desprezo [...] S&o tantas as flutuagcfes no

tempo dos varios juizos sobre as artes, tantos os meandros tracados [...]
pelos julgamentos da posterioridade, que ndo sabemos mais a que nos ater.
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Arte possui caracteristicas diferentes de acordo com o seu contexto historico,
assim como aquele ponto ndo palpéavel, que vai além do explicito, que traz nele as
marcas de um periodo na histéria humana, assim como do artista que a criou. Vale
ressaltar que, assim como acontece com 0s conceitos sobre cultura, o conceito

sobre o carater de arte em um objeto vai se alterando ao longo da histéria.
2.1 - Arte pré-Histoérica e Arte Primitiva

Ao desenvolvermos um estudo sobre a arte pré-histérica, temos que deixar
patente que essa ndo é sinbnima de arte primitiva (PINTO, 1955, p.22). A forma
mais antiga de uma arte primitiva ndo é igual a uma arte executada pelo homem
primitivo. Primitivo era como os colonizadores referiam-se aos nativos da américa
gue aqui estavam antes de sua chegada (PINTO, 1955). Assim, toda manifestacao
artistica que nao sofreu influéncia europeia durante e apos a colonizacdo imposta
por eles, era considerada primitiva. Contrapartida, o termo pré-histérico refere-se a

um periodo ainda mais longinquo, que antecede a invenc¢ao da escrita.

Segundo Pinto (1955, p.29) “A arte primitiva € uma evolugdo da Arte pré-
histérica e, apesar de haver bastante afinidade entre uma e outra, ha, no entanto,
caracteristicas proprias para cada qual”’, em ambas o sentido de belo esteve ligado a
religiosidade e a imitacdo é quase uma caracteristica. Contudo, o fator técnica é um
aspecto de suma importancia para diferenciarmos uma da outra, pois enquanto na
arte tida como primitiva (Figura 6) notamos uma preocupacao e minucia maior em
relacdo aos detalhes nas manifestacfes visuais do homem primitivo, as obras pré-

histéricas ndo apresentavam delicadeza nos detalhes de suas composicdes.

E categorizado como pré-historico toda manifestagdo humana realizada
antes do surgimento da escrita (4.000 anos atras). No Paleolitico Superior (35.000
a.C) encontramos as primeiras manifestacfes visuais realizadas pelo homem
(JANSON, 1996). Tais obras eram realizadas sobre as formagbes rochosas das
cavernas utilizando pigmentos naturais (vegetais, animais e minerais) e resinas de

origem vegetal e animal para elaborar as tintas.

Durante o periodo Paleolitico o homem tinha como caracteristica o
nomadismo. Os grupos humanos eram cacadores, coletores e abrigavam-se em

abrigos rochosos, mas mudavam constantemente sua localizacdo em busca de
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alimentos e recursos climaticos mais favoraveis a sua sobrevivéncia (JANSON,
1996).

A partir do periodo Neolitico o homem passa a adquirir caracteristicas
sedentarias, deixa de modificar sua localizacdo constantemente e insere a
agricultura como forma de obter alimentos. A ceramica passa a ser desenvolvida, as
pinturas sofrem um pequeno avanco no aspecto estético e a arquitetura comecga a
surgir, pois o sujeito do Neolitico passa a utilizar caverna e abrigos ndo mais como

lar, mas sim como templos de culto as suas divindades.

A arte realizada durante a pré-historia (Figura 7) trazia em sua composi¢cado a
figura de animais do periodo, cenas do cotidiano dos povos e tracos alusivos a
fertilidade feminina, composicdes geométricas dispersas ou distribuidas
aleatoriamente. Tais manifestacdes do periodo demonstram que uma consciéncia de
um poder criador havia surgido e, a partir dela, conforme frisa Pinto (1955, p.22) “a
sociedade pode pensar em utiliza-la como objetos magicos e religiosos”, ou seja, a
partir do momento em que o homem pré-histérico passa a criar utensilios e obras de

arte rudimentares, direcionam suas obras a religiosidade, crencas e ritos.

Figura 6: Grafismos da arte primitiva africana, maio mintcia e delicadeza nos detalhes.

Fonte: auladearte
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Figura 7: Arte pré-historica, Paleolitico Superior
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Fonte: htp: auladearte®

O artista pré-histérico lutou para descobrir materiais que foram empregados
no desenvolvimento de suas manifestacdes visuais. O artista primitivo além de
contar com 0s materiais usados na arte pré-historica, aprimorou técnicas e escolheu
novos materiais que melhor se adequassem aos valores que procuravam transmitir
através de sua arte. Pinto (1955, p. 59) expde que “nessa escolha ja esta uma
qualidade do artista, em saber selecionar aquilo que vai utilizar na construgao de

suas obras”.

As manifestacdes artisticas realizadas pelo homem pré-histérico, assim como
pelo homem primitivo ou Pré-Cabralino®, no Brasil, (PINTO, 1955), nas formacdes
rochosas das cavernas e abrigos espalhados nas mais diversas regides do planeta,
sdo denominados artes rupestres, tais obras sao primordiais para o entendimento da
origem, ndo sO da arte, mas também sobre a cultura e a histéria dos povos que
caminharam sobre a terra muito antes do surgimento da escrita e das grandes

civilizagbes da antiguidade.

2.2 - Arte Rupestre.

As pedras poderiam falar, mas ndo o fazem. Podemos questiona-las,
indaga-las, contudo, ndo havera respostas. Algumas pedras estdo escritas,
mas ndo sao suas palavras e sim nossas (LASHERAS ET. AL, 2012, p.06).

8 Disponiveis em: http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/paleolitico Acesso em: 19/10/2016
9 Termo referente aos sujeitos, artefatos e manifestagées visuais desenvolvido no Brasil antes da
chegada de Cabral em terras brasileiras conforme (PINTO, 1955)
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Artes rupestres sdo as manifestagbes artisticas mais antigas da
humanidade. Elas eram recursos visuais utilizados por povos pré-historicos para
registro de suas ac¢les historias, crencas e cultura. “Arte rupestre € a manifestagao
estética contemporanea da caverna [...] a expressao artistica do homem pré-
historico” (PINTO,1955, p.137). Seus primeiros indicios datam do periodo Paleolitico
Superior entre 35.000 e 30.000 anos atras (JANSON 1996).

A artes rupestres sao classificadas em dois grupos; os pictoglifos (Figura 8) -
representado pelas pinturas - e os petroglifos ou gravuras (Figura 9). As pinturas
rupestres eram produzidas sobre as formacgdes rochosas das cavernas ou abrigos, a
partir de minerais e resinas organicas provenientes da natureza. Para pintar, 0
homem pré-histérico utilizava pincéis artesanais e as préprias maos. As tintas eram
produzidas através da mistura de pigmentos minerais — Oxido de ferro!® para obter
tons avermelhados; Goetitall! as tonalidades amareladas e Kaolinita ?para
confeccdo de tonalidades brancas (AGUIAR 2012) — e 6leos e gorduras animais e
vegetais como aglutinante. Tais pinturas sao classificadas em policrémicas quando
apresentam mais de uma cor em sua composicdo e monocrdomicas quando ha

apenas a variagdo de uma Unica tonalidade (AGUIAR, 2012).

Figura 8: Bisao de Altamira.
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Fonte: auladearte®

10 pigmento de tom avermelhado derivado do processo de oxidagéo do ferro;

11 Mineral de diferentes tonalidades, amarelo, laranjando, formado na natureza através da oxidacao
de metais;

12 Mineral, muitas vezes argiloso de tonalidade branca.

13 Disponivel em: http://www.auladearte.com.br/historia_da_arte/paleolitico Acesso em:24/11/2016
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Fonte: Matheus Heiderich

As gravuras rupestres eram realizadas com objetos pontiagudos de pedra
(laminas, raspadores e pontas de flecha) friccionados sobre as formacfes rochosas.
Sua classificacdo vai depender da forma como foi executada, se a técnica
empregada for a percussdo sao classificadas como picoteadas, no caso dos

grafismos obtidos por friccéo e atrito, sdo denominadas polidas (AGUIAR 2012).

Essas manifestacdes visuais rudimentares possuiam diferentes sentidos, tais
como registro e difusdo de informacdes, a esse respeito Aguiar (2012, p.12), que

descreve;

Tratamos de registrar, de alguma maneira, todas as experiéncias de nossa
vida, seja no dia-a-dia, ou nas ocasifes mais representativas [...] O homem
da pré-histéria também efetuava um registro de suas experiéncias [...] Esse
registro era feito pela arte rupestre, desenhos pintados e gravados nas
paredes das cavernas e abrigos.

Os registros oriundos da pré-historia retratavam as crencas e costumes dos
povos do periodo. Geralmente os registros apresentam em sua composi¢ao figuras
humanas durante a caca ou em atos de reproducédo, maos em negativos e positivo,
animais tidos pela Antropologia como totémicos'# e composicdes geométricas. A
arte rupestre tinha uma funcdo mistica, onde os animais cagados estabeleciam uma
conexao com 0s animais representados nas pinturas, “animais cagados antes no

desenho, para depois serem capturados de forma fisica” (AGUIAR ET AL. 2012).

14 Na Antropologia Animais Totémicos se referem ao sagrado, divindades muitas vezes
representadas por figuras de animais (AGUIAR 2012), assim como os deuses egipcios.
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Na concepcdo do homem pré-histérico todos os fen6menos naturais, os
animais e o homem eram regidos por entidades divinas ou espiritos. Sobre o

simbolismo das artes rupestres do periodo Paleolitico, Janson (1996, p.15) discorre:

Nao ha davida de que faziam parte de um ritual magico cujo proposito era
de assegurar uma caca bem-sucedida [...] para 0 homem do paleolitico ndo
havia uma distincdo muito nitida entre imagem e realidade; ao retratarem
um animal, pretendiam fazer com que ele fosse também trazido ao seu
alcance.

Essas artes rudimentares possuiam um valor estético em um sentido
filosofico. Pinto (1955) considerava os artistas da pré-histéria como os filosofos da

estética:
Os poderes sobrenaturais fizeram os artistas pré-historicos, filosofos da
expressédo estética, abandonarem a visdo da realidade [...] O drama intimo,
a luta entre o bem e o mal e tantas outras coisas, frutos de uma crenca,
foram fontes inspiradoras para as obras de arte [...] ricas em uma filosofia
prépria daquela época pré-histérica. (PINTO, 1955, p.31)

O artista do periodo pré-histérico refletia sobre o meio fisico em que se
encontrava, sobre o0 mundo ao seu redor e pensava em acdes que facilitassem sua
vida e garantissem sua sobrevivéncia nos momentos de dificuldade. Diferente dos
artistas contemporaneos que possuem a comodidade de achar seus materiais em
prateleiras nas lojas e ateliés, o homem pré-histérico precisou refletir, pensar e
descobrir 0os materiais nos quais pudesse expressar nas superficies rochosas das
cavernas, mais do que sua religiosidade, também sua forma de ver o mundo em que

estava inserido.

Diferente das manifestacdes artisticas mais recentes, as artes rupestres
possuiam um fator subjetivo que a caracterizava, tanto na sua execucdo quanto no
seu sentido simbodlico e estético. O fator mencionado representa um estado de
“pureza expressado pela naturalidade do artista pré-histérico” (PINTO, 1955, p.63),
sua ingenuidade'® é o ponto subjetivo e a aura que envolve essa manifestacédo

artistica de tempos remotos.

A arte rupestre ndo se resume apenas a obras artisticas, mas também sao

ferramentas de difusdo de informacgfes historicas e culturais de um periodo muito

15 Conforme Pinto (1955) A ingenuidade é o fator subjetivo que caracteriza a arte pré-histérica e primitiva.
Sendo um “Estado de pureza’ expressado pela naturalidade do artista pré-histérico, assim como do primitivo.
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antigo na linha do tempo da histéria humana. Assim, “[...] cores, motivos pintados ou
gravuras e maneiras de desenhar sao informacgfes importantes que nos ajudam a
interpretar o pensamento e costumes do homem pré-histérico” (AGUIAR et al. 2012,

pag. 28).

2.3 - Arte Rupestre No Brasil e Mato Grosso do Sul

Antes da chegada dos portugueses ao Brasil “as terras brasileiras eram
habitadas por povos cacadores coletores de um passado muito distante, a pré-
histéria” (AGUIAR ET.AL, 2012, p.07). Tais povos deixaram registrados nas
cavernas e abrigos do pais manifestacdes visuais que possibilitaram a construcéo

de saberes sobre as populacdes que aqui instalaram-se em um passado remoto.

No territério brasileiro estdo espalhados diversos sitios arqueolégicos com
artes rupestres. Existem sitios conhecidos nos estados da Bahia, Tocantins, Sao
Paulo, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Amazonas, porém, o mais conhecido esta

localizado no Parque Nacional da Serra da Capivara no Piaui (Figura 10).

Figura 10: Parqgue Nacional da Serra da Capivara

Fonte: icmbiol®

No Brasil os desenhos rudimentares, de épocas distintas, sugerem rituais,

cenas de sexo, animais da fauna (Figura 11), cenas de luta ou até mesmo

16 Disponivel em; www.brasil.gov.br/ icmbio Acesso em: 20/09/2016
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representacfes geométricas. As pinturas e gravuras realizadas pelo homem pré-
histérico no Brasil séo classificadas de acordo com as tradi¢cdes arqueoldgicas?’.

Figura 11: Pintura Rupestre do Sitio Arqueoldgico do P.N. da Serra da Capivara
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Fonte: icrrTb'io

Os primeiros povos que habitaram o centro-oeste do Brasil foram os
cacadores coletores que, na regido, instalaram-se entre 12.000 e 10.000 anos atras.
Aqui no estado, os primeiros habitantes chegaram apds acontecer uma estabilizacédo

climética ou 6timo climatico.

Os primeiros grupos humanos chegaram as terras onde hoje estd Mato
Grosso do Sul no final do Pleistoceno [...] entre 8 mil e 6 mil anos atras
comeca o periodo de estabilizagdo climética, até chegar as caracteristicas
de clima atuais. Foi a partir desse periodo denominado 6timo climatico, que
se intensificou a ocupa¢do humana na regido. (AGUIAR, 2012, p.34)

A partir dessa mudanca no clima, uma diversidade ecolégica composta por
inimeros biomas, o surgimento de diferentes ambientes, deram origem a uma rica
variedade biologica (AGUIAR 2012). Isso gerou as condi¢fes necessarias para que
em nosso atual estado assentassem grupos humanos durante a pré-historia. Esses
povos que aqui habitaram deixaram, através de artes rudimentares, sua historia e

seus tragos culturais nos diferentes sitios arqueoldgicos existentes na regiéo.

O estado de Mato Grosso do Sul abriga diversos sitios arqueoldgicos ao
longo do seu territério. Todos eles com vasto acervo de artes rupestres, tanto
pinturas quanto gravuras. As manifestacdes visuais aparecem nas chaves de
classificagcbes ou tradicdes registrados em outros pontos do Brasil, como as

17 Prous (1992) e Aguiar (2012) expde Tradi¢cdes arqueoldgicas como chaves de classificacdo de
determinados estilos de arte rupestre.
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denominadas “Nordeste, Agreste, Planalto e Geométrica Meridional” (AGUIAR,
2012, p.36)

Dos principais sitios de arte rupestre do estado destacam-se os localizados
nos municipios de Corguinho, Rio Negro — nesses existe a predominancia dos
motivos monocrémicos, apresentando na composicao figuras de animais cagados e
elementos da fauna sdo constantes (Figura 12) - e Alcindpolis, que apresenta o
maior conjunto de sitios arqueoldgicos do estado, e Costa rica, as artes rupestres
dessas localidades ha predominancia da policromia combinando figuras de animais

e geométricas (Figura 13).

: - ,.~ "_‘ N o '\.p » .
Fonte: www.alcinopolis.com Acesso em: 07/08/2016

18 Disponivel em: http://chc.org.br/nas-paredes-da-pre-historia/
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Nos sitios arqueoldgicos de Alcinopolis MS s&o encontradas gravuras
rupestres da tradicdo Geométrica Meridional (Figura 14), gravuras dessa
classificacdo sdo encontradas em outros sitios arqueoldgico do estado, do pais e em
outros paises da América do sul (PROUS 1992).

Figura 14: Petroglifo (Gravuras) rupestres, tradicdo Geomeétrica Meridional, Alcin6polis MS

~ ~> v . -
VS o e =

Fonte: Aguiar (2012).

Assim como artes rupestres de outras regibes do mundo, essas
manifestacbes visuais do homem pré-histérico sul-mato-grossense, tinham como
sentido simbdlico a pratica da sua religiosidade e o ensino das novas geracoes,
onde, “todas essas atividades eram registradas nas paredes rochosas por meio de
pinturas e gravuras” (AGUIAR 2012, p.28), utilizando os materiais que a natureza

Ilhes oferecia e os utensilios de rochas por eles produzidos.

2.4 - Sitios Arqueoldgicos.

Sitios arqueoldgicos sdo locais que abrigam registros pré-histéricos como
arte rupestre, monumentos e objetos ou artefatos de uso cotidiano dos povos
antigos. Esses locais sdo muitas vezes demarcados para realizagdo de escavagoes,
estudos e andlises, com o intuito de localizar e preservar toda informacgdo que uma
pintura ou gravura rupestre, artefato ou monumento, presentes nesses locais, possa
oferecer (AGUIAR, et. al. 2012).
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A preservacgdo e analise minuciosa de um sitio arqueoldgico sédo necessarias
para a descoberta de culturas materiais'® que apontem a presenca de comunidades
pré-historicas na localidade. Antes de se datar a arte rupestre, se faz necessario

datar primeiramente o sitio arqueoldgico e as culturas materiais nele encontrado.

Geralmente, sitios arqueol6gicos que no passado serviram como abrigos ou
templos para populacdes pré-historicas, sdo localizados em formacgdes rochosas
(cavernas e abrigos) cuja area ao redor ofereca recursos naturais que favoreca a
sobrevivéncia e facilite a permanéncia de um povo nha regido. A primeira
preocupacdo sobre um sitio € determinar sua idade aproximada. Essa datacdo é
feita através da andlise da cultura material (ceramicas, artefatos de o0sso, rochas,
projéteis, machados, raspadores) e das artes rupestres encontrada no sitio
(AGUIAR, 2012).

A partir da realizacdo da datacdo do sitio arqueolégico é possivel reunir
informacdes que demonstrem dados aproximados do periodo em que a regido foi
habitada. Os sitios arqueologicos mais famosos mundialmente sédo as cavernas de
Lascaux na Franca, o santuario de Stonehenge na Inglaterra (JANSON, 1996), no
Brasil destaca-se o Parque Nacional da Serra da Capivara no Piaui, o conjunto de
sitios arqueoldgicos em Alcinépolis Mato Grosso do Sul e a area de estudo desse
trabalho de conclusdo de curso, localizado em solo paraguaio, ha 60 quilémetros do

municipio de Pedro Juan Caballero no Paraguai, o Sitio Arqueolégico Cerro Akua.

O Paraguai possui um vasto acervo de arte rupestre em seu territorio, assim
como em Mato Grosso do Sul essas obras rudimentares sédo semelhantes a outras
encontradas em diferentes regies da América do Sul. Conforme Lasheras (2012),
assim como no Brasil, a arte rupestre paraguaia € um patriménio? arqueoldgico,
artistico, histérico e cultural pouco conhecido. O conhecimento sobre sitios
arqueoldgicos e artes rupestres na regido de fronteira ainda é exclusivo de uma
pequena parcela da populacdo local, sendo alguns historiadores, poucos

professores e autoridades. A comunidade fronteirica em geral desconhece as

19 Artefatos de uso geral ou vestigios organicos deixados pelo sujeito pré-histérico e encontrados em
sitios arqueologicos (AGUIAR et. Al, 2012).

20 Conforme publicado na péagina virtual do IPHAN “Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional
0 conjunto dos bens méveis e imbveis existentes no Pais e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculacao a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
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gravuras existentes em Cerro Akua, consequentemente acabam desconhecendo 0s
valores historicos, culturais e artisticos implicitos nelas. Assim apresentar o sitio e
trazer a tona tais valores € de suma importancia para agregarmos mais saberes a

linha do tempo histérica da fronteira.

2.5 - Petroglifos Tradicdo Geométrica Meridional.

Também chamado de gravuras rupestres, os petroglifos (figura 15) séo
grafismos em baixo relevo desenvolvidos por grupos pré-histéricos, no Brasil foram
feitas entre 4.500 anos e 2.500 anos atras. Essas artes rudimentares eram feitas
através do atrito ou percussdo de utensilios rochosos — pontas de projéteis, facas,
machados, raspadores planos-convexos) - contra as paredes das cavernas e
abrigos (AGUIAR 2012).

Figura 15: Petroglifos, Sitio Arueoll_égicga Cerro Akua

Fonte: Matheus Heiderich

Geralmente trazem em sua composicdo figuras geométricas, linhas em
paralelo, simbolos tridactilos?!, cupuliformes?? e gravuras semelhantes a impressées
deixadas por pegadas de animais. Diferente do que ocorre nas pinturas, € de dificil

21 Figuras rupestres é composta por linhas interligadas, muito semelhante a pegadas de aves ou
setas (PROUS 1992).
22 Gravuras cuja forma lembra uma cupula o semicirculo (PROUS 1992).
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interpretacdo, alguns autores acreditam que seja uma forma de escrita, contudo,
diferentemente dos hieréglifos egipcios e escrita cuneiforme traduzidas com o auxilio
da Pedra de Roseta?®, ndo foi encontrado artefatos que indiguem que tais gravuras
sejam uma forma de escrita e que possibilite a traducdo dessas inscricoes (AGUIAR
2013).

Apesar de haver uma distancia temporal entre pinturas e gravuras, onde
Aguiar (2012) afirma que as pinturas em geral, s&o mais antigas que as gravuras,
essas manifestacfes rudimentares seguem uma chave de classificacdo, ndo so de
acordo com as técnicas empregadas, mas também baseada na localizacdo e nas

figuras utilizadas nas composicdes das gravuras.

TradicOes € a terminologia utilizada pela Arqueologia na classificacdo das
artes rupestres no Brasil, onde exemplificamos as tradicdes Planalto, Geométrica,
Meridional, Geométrica Setentrional, Litoranea Catarinense, Nordeste, Agreste, Sado
Francisco e Amazonica (PROUS, 1992). Cada uma delas com suas caracteristicas

seja na localizacdo, na forma de execucdo ou nas composicdes.

Na tradicdo geométrica ha duas subdivisdes, a primeira “Meridional e Central
encontrados nos sitios presentes nos estados de Santa Catarina, Parana, Sé&o
Paulo, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul “observada em Cerro Akua PY. A
segunda “Setentrional” ou “Tradigdo Itacoatiara” encontradas nos sitios
arqueoldgicos nos estados do Ceard, Paraiba e Goias. Em relacdo a diferenciacao

entre essas subdivisdes Prous (1992, pag. 515) frisa:

Manifestacdes Setentrionais (subtradicdo Itacoatiara). S8o exclusivamente
sitios gravados nas imedia¢des dos rios, e particularmente de cachoeiras,
onde aproveitam o afloramento de rochas duras. Muitos dos blocos
gravados costumam ser submersos pelas enchentes [...] As gravuras sao
freqientemente polidas, e nota-se a grande predominancia dos
“cupuliformes” (depressbes hemisféricas ou em calota de esfera) [...] as
outras figuras sdo quase exclusivamente geométricas também, e sua
complexidade varia muito de um sitio para outro. Manifestag6es Meridionais
(subtradigdo Morro do Avencal). Os sitios apresentam gravacdes por vezes
retocadas por pinturas, e sdo localizados fora do acesso de enchentes, até
longe da agua. O tema predominante passa a ser o “tridactilo”, tridngulos
(com incisdo ou ponto do tipo “vulvar’) [...] as outras figuras incluem ainda
cupuliformes, e por vezes curvilineares.

23 Fragmento de Granito Negro descoberto pelo exército de Napoledo em 1799, trazia inscrigfes nos
idiomas grego e demético, assim como hieroglifos egipcios, artefato de suma importancia para a
tradugdo dos hieroglifos.
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Petroglifos da tradicdo Geométrica Meridional foram feitos por povos entre
4.500 e 2.500 anos atras. Apesar dessa tradicdo aparecer em diversas regidées do
pais, isso ndo significa que foram feitas pelo mesmo povo. Entretanto, vale frisar
gue, com o passar dos anos, pode ter ocorrido sobreposicdo de gravuras em sitios

arqueoldgicos feitas por diferentes povos em épocas distintas.

A tradicdo correspondente ao objeto de estudo desse trabalho, no caso as
gravuras rupestre do sitio arqueoldgico Cerro Akua Py, pentencem, segundo a
chave de classificacdo arqueologica, a Tradicdo Geométrica Meridional. Segundo
Aguiar (2012), essa tradicéo rupestre € mais abrangente no aspecto territorial, sendo
encontrada em varios estados do Brasil - do Tocantins até o Parand e no Paraguai
(Cerro Akua). A variedade de regides onde foram encontradas as gravuras dessa
tradicdo, assim como as formas apresentadas em sua composicdo, sao reforcadas
por Prous (1992, pag. 511) em sua obra “Arqueologia Brasileira” onde ele afirma que
a “Tradigdo Meridional é caracterizada por gravuras geométricas lineares néo-
figurativas, incluindo um tema o tridactilo (Figura 16) tipico dos estilos pampeanos

da Argentina e figuras vulvares (Figura 17).

e, signo tridactilo, Cerro Akua PY.
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Figura 16: Gravura rupestr
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Fonte: Matheus Heiderich
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Figura 17: Imagem vetorizada de figura vulvar presente nas gravuras rupestres de Cerro Akua.

Mathews feiderich Loureire Almeida

Fonte: Matheus Heiderich
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3 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 - Sitio Arqueoldgico Cerro Akuéa e Gravuras Rupestres.

O sitio arqueoldgico Cerro Akua 1 (Figura 18 e 19), area de estudo desse
trabalho, localiza-se ha 60 quildbmetros dos municipios de Pedro Juan Caballero PY
e Ponta Pord BR, estando dentro dos limites da faixa de fronteira, ou seja, dentro
dos 150 quilémetros a partir da fronteira linha que divide as duas nacdes, conforme
exposto por Borba (2013) e 100 quildmetros segundo as normas adotadas pela
nacéo paraguaia.

Composto por dois sitios de arte rupestre, Cerro Akua 1 e Cerro Akua 2
(LASHERAS ET. AL, 2012). O primeiro é onde encontra-se as gravuras rupestres
(Figura 20), objetos de estudo desse Trabalho de Conclusédo de Curso. O cerro Akua
1 é classificado pelos estudiosos como abrigo, ou seja, uma estrutura rochosa
ampla, cuja entrada tem a mesma propor¢cdo do interior, jA o segundo € uma
caverna, estrutura litica cuja entrada é relativamente menor ao interior da formacéo
rochosa (AGUIAR ET.AL. 2013).

Figura 18: Sitio Arqueoldgico Cerro Akua Py.
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~ Figura 19: Cerro Akua

Fonte: Matheus Heiderich

A formacdo rochosa, onde estdo gravados os Petroglifos rupestres, é
composta, em grande maioria, por arenito, apresentando vegetacao caracteristica do
Cerrado ao seu redor e abrigando atualmente comunidades indigenas da etnia
Guarany-Kaiowa. As gravuras estdo dispostas ao longo das paredes areniticas do

sitio, apresentando formas e simbolos variados em sua composicao.

Figura 20: Petroglifos de Cerro Akua.
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Fonte: Matheus Helderlch

O acesso a regido tornou-se restrito apds a instalacdo de comunidades
indigenas no local. Algumas das gravuras ja se encontram em situacdo de vestigio
devido as ac0es erosivas naturais, 0 que, juntamente com a necessidade de reunir e
registrar imagens e informacdes sobre tais artes pré-historicas, justificam a escolha

do objeto de estudo desse trabalho.
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3.2 — Metodologia

Apos definicdo do tema “Resgate dos valores artisticos, historicos e culturais
da Arte pré-histérica da fronteira Brasil/Paraguai, através dos estudos realizados
sobre as artes rupestres encontradas em Cerro Akua Py”, foi elaborada a
problematica “Quais os valores artistico, histérico e cultural das artes pré-historicas
e, quais as técnicas e materiais empregados no desenvolvimento dessas
manifestacdes visuais que marcam a cultura e a historia do povo que viveu na regiao
de fronteira entre 4.000 e 2.000 anos atrds?” sendo o ponto de partida para as

etapas englobadas pela pesquisa desenvolvida.

O caminho de construcdo do trabalho seguiu os seguintes procedimentos:
primeiro fizemos o levantamento bibliografico, em seguida realizamos o
levantamento, registro e coleta de dados. Procedemos a ilustracdo visual dos
grafismos e a analise histérica, comparativa e descritiva das informacdes reunidas.
Para Marconi e Lakatos (2007, p.15) “pesquisar ndo é apenas procurar a verdade; é

encontrar respostas para questdes propostas, utilizando métodos cientificos”.

Usando como premissa a questao proposta (MARCONI E LAKATOS, 2007) ou
problematica formulada foram definidas a abordagem, as técnicas e recursos
materiais e bibliograficos aplicados na elaboracdo da pesquisa e resultados desse

trabalho de conclusao.

A metodologia aplicada fez uso de uma abordagem qualitativa, esta, conforme
Bogdan e Biklen (1982) citado por Ludke e André (1986, pag.11) “tem o ambiente
natural como sua fonte de dados e o pesquisador como seu principal instrumento”.
Através do contato direto com o sitio Arqueoldgico Cerro Akua PY, no qual se
encontram as gravuras rupestres, foram desenvolvidos estudos sobre as
particularidades da area de estudo, no caso os Petroglifos, onde procurou-se chegar
a um conhecimento de maior amplitude em relacdo a eles e aos contextos historico,

cultural e artistico que trazem em si.

As experiéncias apreendidas ao longo da graduacdo com as disciplinas de
Desenho Artistico, Historia da Arte, Design Grafico, Formas e Expressao,
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Antropologia, Fundamentos Filosoficos, Projeto de Pesquisa Interdisciplinar e da
Fotografia, assim como as experiéncias externas a instituicdo, foram empregadas,
nao sé na construcdo do projeto de pesquisa, mas também em todas as etapas

seguintes no processo de elaboracéo desse Trabalho de Concluséo de Curso.

O método indutivo foi adotado quando, através da analise dos pontos mais
particulares extraidos dos dados registrados, buscou-se interpretacdes e
“conclusdes”, cujo conteudo resultante € mais amplo que os identificados nas etapas
iniciais dos estudos (MARCONI E LAKATOS, 2007).

3.3 —Técnicas de Pesquisa adotadas

A pesquisa é ferramenta primordial no levantamento e coleta de dados para o
enriquecimento, desenvolvimento e conclusdo de um trabalho cientifico. Ao registrar,
observar e analisar atentamente as informacdes coletadas, o pesquisador
preocupou-se em adotar uma posicdo imparcial na analise das informacfes
pertencentes a contextos historicos, culturais e artisticos de sociedades passadas,
para assim, possibilitar a construcdo de um conhecimento mais amplo e completo
em relac&o ao objeto de estudo determinado (LUDKE e ANDRE, 1986).

Dentre as formas de pesquisa adotadas na metodologia, destacam-se a
pesquisa bibliogréfica, fundamental ou basica pura, histérica e pesquisa de campo.
Cada uma delas utilizadas com objetivo especifico em diferentes etapas no processo

de construcéo desse trabalho.

A pesquisa fundamental ou basica pura visa a ampliagdo dos conhecimentos
tedricos “sem a preocupacéao de utiliza-los na pratica” (MACONI E LAKATOS, 2007,
p.19), a ampliacdo dos conhecimentos tedricos do TCC se deu através de pesquisas
bibliogréficas realizadas em referenciais tedricos conhecidos ao longo das atividades
académicas durante a graduacdo e sugeridos pelo corpo docente, orientador e

especialistas na area.

A pesquisa bibliogréfica é a principal fonte de dados, conceitos e classificacdes,
fundamentadas em teorias e hipoteses oriundas de diferentes autores, em diferentes

areas do conhecimento, apresentadas ao longo de todo referencial tedrico exposto
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nos capitulos 1 e 2. Usando como fonte primarias de dados fatos historicos,
bibliografias ligadas ao campo das Artes Visuais, Arqueologia, Antropologia,
Filosofia, Estética, Metodologia Cientifica e Historia geral, do Brasil, Mato Grosso do
Sul e da regido de fronteira entre os municipios de Ponta Pora e Pedro Juan

Caballero.

A pesquisa historica serviu como ferramenta para estabelecer a
caracterizacdo dos valores mencionados na probleméatica estabelecida, sendo
empregada na investigacao, registro, analise e interpretacdo dos acontecimentos
passados para que, através das generalizacdes, possamos entender o contexto do
presente, respondendo assim a pergunta condutora do curso de Artes Visuais das

Faculdades Magsul.

Apos todo levantamento bibliografico, a etapa do trabalho realizado em
campo aconteceu de forma exploratdria, no sentido de promover a familiarizacdo do
pesquisador com o ambiente e objeto estudado, assim como no desenvolvimento de
hipoteses; descritivas, buscando reunir e expor todas as informacbes e
caracteristicas gerais e particulares em relacdo ao objeto de estudo (MARCONI e
LAKATOS, 2007). Através da pesquisa realizada em campo que os Petroglifos foram
registrados para a realizacdo da ilustracao grafica dos mesmos nas paginas que se

seguem nos resultados.

3.4 — Coleta de Dados

“Antes de iniciar qualquer pesquisa de campo, o primeiro passo é a analise
minuciosa de todas as fontes de dados documentais que sirvam de suporte a
investigacao projetada” (MARCONI e LAKATOS, 2007, p.26), as fontes primarias de
dados - informacBes historicas, bibliografias, artigos cientificos publicados —
fundamentaram todo o trabalho desenvolvido em campo, compuseram o referencial

tedrico e orientaram a construcdo dos resultados.

Apos realizar a leitura das fontes bibliogréaficas, reunir os dados dos mesmos,
0 contato direto com a area e objeto de estudo, foi efetuado o registro dos elementos
visuais que compde as artes preé-historicas encontradas em Cerro Akua, assim como

as caracteristicas estruturais do sitio arqueolégico. Ao término do registro dos
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grafismos e do sitio, realizado com o apoio de uma camera digital Nikon Coolpix
P600, foram ilustrados e expostos através de desenhos realizados manualmente e
em softwares especificos para edicéo e vetorizacdo de imagens, no caso Corel Draw
e Adobe Photoshop 7 (Figura 21).

Figura 21: Vetorizacdo das Gravuras através do software Corel Draw.
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Fonte: Matheus Heiderich

A tecnologia possibilita o transporte de dados e informacées do ambiente
natural onde estdo localizados, para laboratério de tecnologia, reduzindo assim o
tempo de permanéncia em campo e 0S riscos externos que por ventura poderiam ter
atrapalhado no levantamento e coleta de dados (AGUIAR e EREMITES, 2010).

Com todos os dados bibliograficos, histéricos e visuais, reunidos e
organizados de acordo com 0s tépicos propostos na estrutura desse trabalho, foi
iniciado o processo de andlise dos mesmos, tendo como base conhecimento

apreendidos dos campos das Artes Visuais, Antropologia, Historia e Filosofia.

3.5 - Métodos de Analise

Realizado todo o trabalho de campo exploratério, registro e ilustracdo dos
grafismos, levantamento de dados bibliograficos e das pesquisas historicas. As
informacdes foram reunidas, confrontadas e analisadas seguindo métodos de
analise histdrica, descritiva e comparativa conforme Marconi e Lakatos (2007).
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A analise Histérica descreve “o que era” (MARCONI E LAKATOS, 2007, 20),
onde, através das pesquisa e estudos realizados em fatos acontecidos no passado,
e a interpretacdo dos mesmos, possamos identificar questdes culturais e artisticas
do presente. Através desse método, os conhecimentos sobre o homem preé-historico
construidos ao longa da histéria humana, foram usados como referéncia para
interpretagfes e a compreenséo de tracos culturais e artisticos do homem neolitico.
E a fonte historica que fornece subsidios para descrevermos como era o periodo em
que os Petroglifos de Cerro Akua foram desenvolvidos, assim como as técnicas e

materiais empregados nesse contexto historico.

As interpretacdes realizadas de forma comparativa foram desenvolvidas
objetivando encontrar nas artes rupestres estudadas, similitudes e diferencas com
artes rudimentares de outros sitios arqueoldgico do Brasil e da América do Sul, com
intuito de se chegar a uma classificagdo dos grafismos encontrados aqui na fronteira
(MARCONI E LAKATOS, 2007), assim como suas caracteristicas, e as diferencas e
similitudes com artes rupestres existentes em outros sitios arqueoldgicos existentes

no continente Sul-Americano.

Ao término da andlise das informacBes e dados reunidos com bases
histéricas e a realizacdo das comparacdes dos Petroglifos de Cerro Akua com artes
rupestres de outros sitios arqueoldgicos conhecidos, foi descrito, nos resultados,
todas as caracteristicas fisicas e subjetivas dos grafismos, assim como as técnicas e
materiais utilizados pelo homem pré-histdrico na execucdo dessas manifestacdes
visuais rudimentares. Seguindo assim o método de andlise descritiva exposta por

Marconi e Lakatos (2007) em seu livro Metodologia Cientifica.

3.6 — Recursos Materiais

Os recursos materiais e as técnicas empregados nos processos praticos e na

exposicao das hipoteses, teorias e resultados obtidos, destacamos a utilizacéo de:

» Camera Nikon Coolpix P600 (registro dos elementos visuais, gravuras e do

ambiente onde se encontram);
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» Corel draw e Adobe Photoshop 07 (utilizados para realizar a vetorizacao
digital das gravuras e a construcédo das ilustragcdes das formas encontradas
nas gravuras);

» Fotografia (técnica, cuja finalidade visa o registro e a transferéncia de dados
visuais do ambiente estudado para o laboratorio de tecnologia);

» Recurso bibliograficos.

Com o0s conhecimentos tedricos adquiridos apds o0s levantamentos
bibliograficos, juntamente com os dados recolhidos e registrados em campo e a
construcdo das ilustracbes e representacOes visuais das formas dos grafismos
realizadas em um laboratério de informatica, todos esses dados e acdes foram

reunidos, organizados e devidamente classificados.

Na sequéncia foi concretizada a andlise dessas informacdes reunidas
possibilitando a apresentacdo dos resultados obtidos, iniciando assim a constru¢ao
das teorias e hipéteses em relacdo ao objeto de estudo e a discussdo sobre elas,
tendo como base todo referencial teérico reunido e exposto nas paginas referentes

ao primeiro capitulo desse Trabalho de Concluséao de Curso.
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4 - RESULTADOS E DISCUSSAO

A sociedade fronteirica tem o conhecimento sobre importantes pontos a
respeito da linha do tempo histérica da regido, muito se sabe sobre todo o contexto

social, econdmico, politico e cultural em torno da extragdo da erva mate.

Sobre a Grande Guerra entre Paraguai e a Triplice Alianca artefatos e
documentos presentes em colecdes particulares e publicas, assim como museus,
nos fornecem informacdes sobre fatos ocorridos no periodo. Antropdlogos e
historiadores constantemente nos apresentam estudos sobre a chegada do fluxos
migratorios a regido e a influéncia dos mesmos sobre as culturas locais. Mas,
guando tratamos da pré-historia fronteirica, pouco é conhecido pela populacao,
assim como os raros estudos existentes, como os realizados pelos historiadores
espanhois do Museu de Altamira publicados em um livro intitulado el libro del piedra:
Arte Rupestre em el Paraguay de Lasheras et. Al, ficam limitados ao ambito
académico, ndo chegando as camadas populares ou as instituices de educacédo de

nivel basico da fronteira.

O principal objetivo deste trabalho de conclusdo de curso é “levantar e
compreender as informagfes culturais, historicas e artisticas existentes nos
grafismos, gravados nas rochas do sitio arqueolégico Cerro Akud, regido de fronteira
Brasil-Paraguai”, com o intuito de expor a populacao fronteirica que antes de todos
os fatos mencionados nos paragrafos anteriores, em um periodo remoto,
populacbes do Neolitico habitaram a regido e nela praticavam sua cultura,
registravam sua historia e religiosidade através da arte, assim como extraiam 0s

meios necessarios para sua sobrevivéncia.

4.1 — A Génese Histérica E Cultural Da Fronteira Brasil - Paraguai

A linha do tempo histérico-cultural da fronteira Brasil — Paraguai, mais
precisamente na regido composta pelos municipios de Ponta Pord e Pedro Juan
Caballero, traz em si fatos historicos e manifestagdes culturais conhecidas ligadas
aos primeiros grupos humanos que ocuparam a regido Centro-oeste do Brasil entre
12.000 e 11.000 mil anos atras (AGUIAR, 2012). Outro ponto pertencente a ela, sao

as ocupacOes de etnias indigenas que aqui se formaram e ainda vivem, antes da
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chegada, tanto dos portugueses durante o processo de colonizagdo (AGUIAR,
2012); quanto dos imigrantes.

Os contextos sociais, culturais, politicos e econdmicos ligados as atividades
extrativistas da erva mate, assim como dos conflitos referentes a grande Guerra
entre Paraguai e a Triplice Alianga, também fazem parte da linha do tempo historica
e cultural da fronteira, no entanto, para além dos fatos mencionados, um periodo
gue antecedeu a escrita, faz parte da nossa historia e apresenta os primordios da

arte, historia e cultura fronteirica na regiao.

Ha 60 quildbmetros dos municipios de Pedro Juan Caballero e Ponta Pora
localiza-se o sitio arqueologico Cerro Akua situado dentro da extenséo caracterizada
como faixa de fronteira segundo os conceitos apresentados por Borba (2013) em
seu artigo “Fronteiras e Faixa de fronteira: expansionismo, limites e defesa”, o autor
expbe que caracteriza faixa de fronteira o territério que se expande até 150

quildmetros da fronteira linha.

As manifestagcbes visuais conhecidas como gravuras rupestres ou
“Petroglifos” (AGUIAR 2012) presentes nesse sitio, demonstram que, anteriormente
a todos os acontecimentos mencionados sobre a linha do tempo da historia
fronteirica, grupos humanos ja& habitavam e extraiam do ambiente, constituido
atualmente pela faixa de fronteira que parte da linha limite dividindo as cidades
gémeas de Ponta Pord e Pedro Juan Caballero, todas as ferramentas e recursos

naturais necessarios para sua subsisténcia.

Com base nas informacgOes e dados reunidos sobre as gravuras de Cerro
Akud, conclui-se que os povos pré-histéricos fronteiricos, que deixaram suas marcas
nas formacdes rochosas do abrigo (Figura 22), pertenciam ao periodo neolitico, ou
seja, aqui se estabeleceram entre 4.500 e 2.500 a.C., pois conforme Aguiar (2012)
as gravuras sao mais recentes que as pinturas rupestres situadas entre 10.000 e

8.000 anos atras.
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Figura 22: Qbrigo do sitip_arqugolégico CerroAkué.

Fonte: Matheus Heiderich.

Dessa maneira, podemos organizar a linha do tempo da fronteira da seguinte

forma (Organograma 1):

Organograma 1: Linha do tempo da histéria da fronteira Brasil-Paraguai.

Pré-Histoéria

Chegada dos
imigrantes
oriunda da Asia,
oriente médio e
Europa

. Guerra entre
4500 2 2.500 a.C Formagdo das triplice Alianca e

Ocupagdes Humanas etnias indigenas o Paraguai 1864 -
em Cerro Akua Py 1880

Aparecimento Chegada de Extracdo da erva

12.oooaaC11.ooo da escrita Cabral e 0s mate

Paleolitico, AprOX. 4.000 portugueses 1500 1883 - 1947
Ocupacéo a.C

humana no

Centro-oeste

Historia

Mais do que instrumentos que nos permitem situar historicamente o periodo
em que tais artes rupestres foram feitas sobre as formacdes areniticas de Cerro
Akua, sdo, também, importantes ferramentas de difusdo de informagcBes sobre
caracteristicas culturais (AGUIAR, et. Al, 2013) dos grupos humanos do neolitico

que estiveram na regiao de fronteira Brasil — Paraguai.
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Baseado em Marconi e Presotto (2007), podemos entender a cultura como
em um conjunto de ideias, normas, crengas, técnicas, abstracdes, artefatos, valores,
comportamentos e rituais compartilhados por individuos pertencentes a um mesmo
grupo social. Ao considerarmos que o homem do neolitico, participante de um grupo
humano que transformava a natureza para dela extrair os artefatos usados no dia-a-
dia e na elaboracéo de suas manifestacdes visuais (Figura 23) de cunho religiosos e
mistico (AGUIAR 2012), conseguimos identificar os tracos culturais dos povos pré-
histéricos que viveram em um passado longinquo na regido atualmente conhecida
como a faixa de fronteira através dessas obras de arte do neolitico e dos materiais

empregados no desenvolvimento das mesmas.

Figura 23: Petroglifos de cerro Akua, figuras

-
" -

geométricas com tracos vulvares na composigao.

¥ | Y - 5 )

O homem pré-histérico fronteirico, ao transformar fragmentos de rocha em
facas, machados, raspadores e projéteis de flecha ou lancas (Figura 24), e, através
deles, gravar e registrar seu cotidiano, suas crencas e mitos nas paredes do abrigo
em Cerro Akua, passaram a ser agentes culturais (VANNUCHI 2002), ou seja, além
produzirem cultura, interagiam com ela e por ela sofriam influéncias, deixando sua
histéria nas paredes do sitio arqueoldgico.
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Figura 24: Projétil de flecha de arenito silicificado, encontrado no cérrego Machorra bacia do
Apa MS.

Fonte: Martins e Kashimoto (2014)

O homem neolitico da fronteira era cultural e consequentemente historico,
pois além de modificar a natureza a seu favor, utilizava tais ferramentas para
expressar seus simbolismos, gerando historia e transmitindo-as as geracoes
posteriores, tudo conforme o seu estado de pureza ou ingenuidade do “primitivo”
conforme Pinto (1955). Mais do que sujeito cultural, escritor da prépria historia e
religiosidade, também era o artista do neolitico, que da natureza extraia ndo s6 os
materiais necessarios para efetuar suas obras, mas também todo simbolismo e as
formas que buscava imitar através das artes rupestres deixadas nas cavernas e
abrigos. A partir dessas informacdes conseguimos identificar os primérdios da

cultura na fronteira Brasil-Paraguai.

4.2 — O Artista Neolitico Fronteirico e as Gravuras Rupestres de Cerro Akua

Agora adentremos ao aspecto artistico e estético das obras de Arte pré-
histéricas da fronteira, primeiro, podemos caracteriza-la como Arte, pois envolve trés
pontos, a técnica, o artista (homem pré-histérico) e o observador que a contempla
(COLI 1989), em sequéncia seu valor artistico ou sua aura (CHAUI, 2006) esta

ligado ao seu valor histérico.

Diferente de obras famosas de movimento artisticos que marcaram
determinados periodos, ou das obras de artistas da fronteira como o paraguaio Julio

Cezar Alvares ou o brasileiro Silvio Russo, a arte do neolitico, assim como do
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Paleolitico, traz os primérdios das manifestacdes visuais do homem fronteirico
juntamente com a descoberta de materiais a serem utilizados nessas criacbes
artisticas, assim como das técnicas empregadas. O homem pré-histérico lutou contra
as limitacdes do periodo em que se encontrava no que se refere aos materiais para
produzir suas obras, ele procurou e escolheu minuciosamente as matérias-primas ou
artefatos necessarios as suas manifestagfes visuais, “nessa escolha ja estd uma

qualidade do artista, em saber selecionar aquilo que vai usar” (PINTO, 1955, p.59).

Atualmente temos ao nosso alcance todos os materiais industrializados
necessarios para construirmos um trabalho artistico, jA o artista pré-historico
precisou buscar nos minerais juntamente com resinas extraidas da natureza as
tintas necessarias para pintar suas obras, ou nas rochas, ossos e madeiras, as
ferramentas necessarias para gravar seus simbolismos nas cavernas (AGUIAR
2012).

O homem neolitico da fronteira recorreu aos artefatos de rochas pra
desenvolver os petroglifos encontrados nas paredes do abrigo do Sitio Arqueoldgico
Cerro Akua. Assim como determinadas obras sao classificadas como pertencendo a
um movimento artistico de acordo com a sua composi¢cdo, material e técnicas
empregadas, essas obras de Arte da pré-histéria também sao classificadas de
acordo com tais pontos, essa classificacdo conforme Prous (1992) e Aguiar (2012)

sdo chamadas tradi¢cdes arqueoldgicas.

As gravuras encontradas em Cerro Akua fazem parte da TradicAo geométrica
Meridional (AGUIAR 2012) (Figura 25)., onde as principais caracteristicas dessas,
sdo as formas geométricas, linhas em paralelos, circulo concéntricos, simbolos
tridactilos, vulvares e cupuliformes em sua composicdo, muitas vezes nao
conseguimos identificar tais simbolos nas fotos originais devido ao desgaste natural
da rocha, contudo as formas ficam mais claras quando vetorizamos a imagem
dando-Ihe caracteristicas de ilustracdo. Alguns estudiosos acreditam que possam ter
alguma relacdo com astronomia, contudo, gravuras rupestres dessa tradicdo séo de
complexa interpretacéo, entretanto, isso ndo significa que tais artes rudimentares
nao trazem em si informacdes sobre o homem preé-historico (AGUIAR, 2012), que ha

muito viveu na regido fronteiriga.
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Figura 25: Composicdes das gravuras de Cerro Akua vetorizadas, formas geométricas
tridactilas e cupuliforme e vulvares comp®e as caracteristicas da Tradicdo Geométrica
meridional.
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Fonte: Matheus heiderich

Muitos dessas formas mencionadas, conforme Aguiar (2012), assim como
outros autores como Prous (1992), descrevem que tais simbolos e a tradicdo em
guestdo sdo muito abrangentes no que se refere a territorio. Dentro do estado de
Mato grosso do Sul encontramos artes semelhantes em sitios Arqueolégicos de
Alcinopolis, e a nivel nacional sdo encontradas em outros estados como Bahia,
Tocantins, Sado Paulo, Goias e Mato Grosso, contudo, isso ndo significa que tenham
sido feitas por um mesmo povo ou possa indicar um contato entre eles (AGUIAR
2012).

Para Prous (1992) muitos desses grafismos representam impressdes ou
pegadas de animais existentes no periodo, assim como as pinturas rupestres de
Alcinopolis conforme Aguiar (2012), alguns dos grafismos encontrados em Cerro
Akua lembram a forma de animais (Figura 26), ja as formas vulvares ou composta
por vulvas (Figura 27), fazem aluséo a fertilidade da mulher, assim como a vénus de

Willendorf que tinha tal estrutura bastante evidenciada.
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Figura 26: Uma das gravuras encontradas e registradas em Cerro Aku4, lembra a forma de um
animal.

Mathess Heiderieh Lusreire Almeids
Fonte: Matheus Heiderich

Figura 27: Simbolos Tridactilos seta azul, cupuliforme e a presenca de estruturas vulvares
destacados com as setas em vermelhos, nas composi¢Ges dos grafismos em Cerro Akua.
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Fonte: Matheus Heiderich

Nos sitios arqueoldgicos de Alcin6polis, Mato grosso do Sul, encontra-se
gravuras realizadas usando técnicas distintas, as picoteadas obtidas pelo processo
de percussédo da ferramenta sobre a rocha e as polidas, derivada da agédo de
friccionar um raspador ou projétil de flecha sobre a rocha juntamente com agua e
areia para aumentar o atrito (AGUIAR 2012). Em Cerro Akua foram observadas
apenas gravuras polidas no abrigo estudado, essas apresentam caracteristicas mais
lineares do que as picoteadas, pois o0 artista neolitico era mais preciso friccionando
artefatos sobre as formacdes rochosas do abrigo do que percutindo sobre cada
figura realizada.
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N&o foi encontrada nenhuma pintura rupestre no sitio, apenas gravuras,
muitas destas ja se encontram em estado de vestigio devido aos processos erosivos
naturais da rocha, o que aumenta a importancia de se efetuar o registro e ilustracéao
dos grafismos, levando em conta que registra-los e realizar as devidas ilustracfes
estdo entre os objetivos propostos na pesquisa. Que também busca expor a
importancia de se tratar essa manifestagbes artisticas do neolitico, como uma
parcela essencial para enriquecermos nossa histdria enquanto sujeitos fronteiricos,
assim como conhecer mais sobre a historia da arte na regido entre as cidades

gémeas.

Um dia essas herancas historicas, culturais e artisticas do homem pré-
historico fronteirico vao se perder devido ao tempo, entdo registra-las é garantir que
as futuras geracdes da sociedade Brasil-Paraguai saibam que a histéria da arte e
cultura da nossa regiao vao muito além dos fatos j& conhecidos e mencionados nas
paginas anteriores. Cada gravura vetorizada (Apéndice A,B,C,D, E, F, G e H), ou
melhor, cada obra de arte gravadas nas rochas de Cerro Akua, traz em si a
expressdo, a memoria e a liberdade de um povo que tinha como Unicos objetivos a
sobrevivéncia, a perpetuacdo de sua espécie e o registro de suas acdes e crengas,
porque assim como ndés, o homem pré-histérico da fronteira também tinha a
necessidade de registrar sua passagem nesse mundo de alguma forma, desde os
momentos mais corriqueiros até os mais emblematicos (AGUIAR 2012). O registro
de nossas acoes, religiosidade, histéria e cultura é algo inerente ao ser humano, e
isso nos acompanha desde a pré-historia até os dias atuais, expondo uma das
funcbes da arte que vai além da beleza e da perfeicdo das obras gregas ou
renascentistas, a funcdo de nos transmitir a cultura e a histéria daqueles que

caminharam por estas terras fronteiricas milénios antes dessa geracao atual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os povos que habitaram a fronteira tinham de fato sua cultura, esta,
representada ndo apenas por seus grafismos, mas também pela transformacédo dos
recursos naturais em utensilios utilizados no cotidiano e na elaborac¢éo das gravuras.
Também, por pertencerem ao Neolitico e ja serem sedentarios, ndo usavam mais
cavernas e formacdes rochosas como abrigos e lares, mas sim como templos onde
praticavam sua religiosidade, suas tradi¢cdes e seus rituais, elementos culturais que
mantiveram-se e foram sendo aprimorados ao longo dos milénios até chegar aos
grandes e adornados templos religiosos, assim como as festas religiosas

comemorativas da atualidade.

Juntamente com a cultura, estd a histéria desses povos da fronteira pré-
histérica que cobriam-se com peles, extraiam da natureza seus alimentos e que
caminharam nessas terras antes dos atuais sujeitos fronteiricos e suas vestimentas
modernas, dos ervateiros que derramaram seu suor colhendo e transportando erva
mate para garantir seu sustento. Os fronteiricos do neolitico viveram nessa fronteira
que milénios mais tarde foi banhado pelo sangue de bravos soldados de duas
nacdes que no passado foram inimigas e hoje dividem espaco realizando suas

trocas econdmicas, culturais, mesmo que ainda existam rusgas entre eles.

Quanto a arte, seus valores artisticos ndo sdo os mesmos que os observados
nas coloridas e belas telas em acrilica do artista Julio Cesar Alvarez e seu realismo
fantastico (Anexo A) ou das linhas do estilo Biopsiquico do artista fronteirico Silvio
Russo (Anexo B). A arte do artista pré-histérico da fronteira € menos rica
visualmente, mas sua importancia ndo esta em sua beleza, mas sim no seu sentido,
na sua historia, nas dificuldades do artista em descobrir os materiais Uteis na
elaboracao das suas formas geométricas e impressdes animais e principalmente por
marcarem a passagem daqueles que ha 4.500 aqui viveram, se expressaram nas

rochas e enrigueceram nossa histéria enquanto sujeitos na fronteira.

De onde viemos? N&o apenas dos fatos que possibilitaram o encontro dos nosso
avos, pais, mas também viemos do homem fronteirico do Neolitico, ndo apenas

deles, também dos indigenas que aqui habitaram, dos colonizadores que aqui
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desbravaram, dos soldados que perderam suas vidas em batalhas, dos ervateiros
gue escolheram a regiao para criarem seus filhos, dos imigrantes que aqui buscaram
melhores condi¢gdes de vida. Pois é isso “Que somos”, frutos da histéria,
transformados e moldados pelas inimeras culturas aqui instaladas, conhecendo-as
pelos simbolos e obras de artes deixadas por aqueles que se aventuram no viés das
manifestagdes visuais e das artes. “Para onde vamos?” Essa talvez a parcela mais
complexa a ser respondida pois o futuro é incerto, mas, enquanto profissional de
Artes na fronteira Brasil-Paraguai, a busca pelo conhecimento e pela histéria
daqueles que aqui ndo mais estdo e deixaram suas marcas nas rochas da fronteira,

parece ser o caminho mais correto a ser percorrido.
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APENDICE

Fonte: Matheus Heiderich

Apéndice B: Simbolos Vulvares e Cupuliformes, fotografia e vetorizagdo das mesmas
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Fone: Matheus Heiderich.
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Apéndice C: Linhas em Paralelo e Gravura Cupuliforme com estrutura Vulvar
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Apéndice E: Petroglifos fotografia e vetorizagcdo da mesma, simbolos trid4ctilos, circulos e
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Fonte: Matheus Heiderich

Apéndice F: Linhas em paralelo e formas geométricas com estruturas vulvares.
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Apéndice H: Circulos linhas em paralelo, simbolo tridactilo.
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ANEXOS

ANEXO A: “Noche paraguaya” Julio Cesar Alvarez Estilo realismo
fantéastico.

‘ Fonte; Artelista.com?

ANEXO B: Obra tematica religiosa de Silvio Russo, estilo Biopsiquico.

Fonte: Antonio Luceni?

1 Disponivel em http://www.artelista.com/obra/2161859414624845-nocheparaguaya.html Acesso 12/12/2016
2 Disponivel em: http://antonioluceni.blogspot.com.br/2013/05/ola-pessoal-alegria-estar-com-voces.html
Acess0:12/12/2016.



